139

RESENA

Titulo: CONCORLAND
Autor: Mikel Arilla

Edita: Diputacién Provincial de Caceres
(Premio Ciceres de Novela corta, XLIV edicién), 2019.

F ormar parte de la némina de ganadores de un premio como el Cdceres de novela
corta, que préximamente cumplird su cincuentena, no es ninguna fruslerfa, tanto mds
cuanto el Cdceres de novela corta, premio decano de la diputacién cacerefia y uno de
los mds consolidados de Extremadura, cuenta en su andadura, desde 1974, con nom-
bres y obras destacadas en la narrativa espafiola contempordnea. Baste recordar, como
mero ejemplo, a Piedad Silva, Bernardo Victor Carande, Eduardo Mendicutti, Paloma
Diaz Mas, José Antonio Ramirez Lozano, Eugenio Fuentes, Magdalena Alvarez, Julidn
Rodriguez Marcos o Yolanda Izard.

Mikel Arilla, joven autor tudelano, cumple ademds uno de los rasgos frecuentes
de este premio, que observamos en buena parte de sus ganadores: que obtuvieron el
premio al comienzo de sus carreras como escritores. Concorland es la primera novela del
autor, una excelente primera novela que apunta maneras muy meritorias y acredita un
dominio del oficio que corrobora la experiencia de Arilla, pese a su juventud.

Este periodista, licenciado en la Universidad de Navarra, es narrador y poeta,
habiendo merecido diversos premios tanto de microrrelato como de poesia, género en
el que también ha publicado recientemente su primer libro, £ la ciudad sin mar, en la
meritoria editorial Olifante Ediciones de Tarazona (2019).
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Que Arilla sea periodista y a la vez escritor de microrrelatos, asf como su compromi-
so ético, del que habla explicitamente su colaboracién con antologias solidarias, viene
muy bien para comprender cabalmente nuestra novela. Porque Concorland —mis alld
del guifio irénico de su titulo, tan explicito— es un grito contra este endemoniado
mundo global en que vivimos. El relato se construye sobre el modelo, tan al uso dlti-
mamente, de las distopias, subgénero literario que triunfa en la novela actual y en el
cine, cuanto menos desde la mitica Blade Runner, entre una juventud desencantada. La
distopfa actda como intencionado contrario de la utopia y, en ese sentido, manifiesta
el desengafio y la desesperanza que amordaza el futuro de la juventud. Nuestra novela
formalmente se inserta en la canénica ciencia ficcién de la distopia, aunque cualquier
lector reconoce los males del presente bajo la pdtina futurista.

En un imaginado afio 2120, un prestigioso periodista australiano, Kylie Gallagher,
es enviado por su periddico, el Sidney Herald, para cubrir la informacién de un lla-
mativo y singular proceso judicial (primer juicio de la historia del pais), en la capital
de esa ficticia, idilica y modélica nacién llamada Concorland, contra un joven ame-
ricano, Nathan McKennan, acusado de haber ultrajado la bandera, simbolo nacional
por antonomasia.

La citada condicién de periodista de Arilla (actualmente corresponsal de la agencia
EFE en su tierra) seguramente le haya servido para dotar de verosimilitud el cafamazo
de la novela, construida con quince (en realidad, dieciséis) transcripciones de otras
tantas entrevistas o declaraciones que Gallagher ha llevado a cabo para documentar su
reportaje. Esas entrevistas o declaraciones dibujan un friso o visién prismdtica maltiple,
poliédrica, muy interesante, de la realidad que entorna a Gallagher y de los hechos
juzgados, puesto que esa realidad y esos hechos se nos muestran en las correspondientes
“Transcripciones” tanto desde una vision oficial, politicamente correcta, proveniente de
quienes ostentan el poder y el control, como desde las visiones mas o menos imparciales
de intelectuales, profesionales o ciudadanos de a pie de Concorland, o bien desde la
vision del abogado defensor del joven y del propio joven en su respuesta a la fiscalia en
el juicio, asi como, por supuesto, desde las sugerentes visiones criticas de la perseguida
resistencia, bien de activistas como Gineta o de insurgentes como Hurdn (nétese los
significativos apodos o motes que los nombran), quien, haciendo honor a su nombre,
revelard a Gallagher el secreto escondido de Concorland. Las indagaciones de Gallag-
her van construyendo una visién demoledora de ese asunto tan conflictivo que es la
identidad nacional y la funcién de los simbolos en la construccién de esa identidad. Esa
falsamente idilica Concorland esconde un rostro atroz que algunos han descubierto.
De hecho, la novela misma, su investigacién, construida sobre el cuerpo del reportaje
de Gallagher, atenta contra la omertd, la ley del silencio que reina en Concorland, y que
Hurén denuncia en su entrevista. Es muy acertado que la tltima transcripcion ofrecida
sea la declaracion del joven acusado McKennan a la Fiscalia, cuyas tltimas palabras
dejan en el lector el sabor amargo de la parodia que, en fin de cuentas, es el proceso
contra €|, no solamente injusto, sino absurdo a la luz de los mds elementales derechos
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humanos. Sin embargo, a ningtn lector se le escapa que en la actualidad esos procesos
penales son posibles y reales en paises que consideramos antidemocrdticos (o no), lo
que intensifica la ironfa descarnada que la distopfa que Corcorland propone.

Al material periodistico (las citadas transcripciones), que se nos ofrece verosimil-
mente en su contingencia de material de trabajo, provisional —de ahf las tachadu-
ras, elipsis, etc.—, el autor anade ocho ‘Apuntes’, narrados en primera persona, que
el narrador define como “escritos espontdneos”, numerados del uno al ocho, abriendo
el uno el relato y cerrdndolo el ocho, en los que encontramos, como si de una novela
dentro de la novela se tratase, una suerte de historia marco o contextual del material
periodistico novelado que representan las “Transcripciones”, esto es: la narracién de la
vida de Gallagher en la capital de Concorland, lo que ¢l ve y experimenta al margen del
trabajo periodistico propiamente dicho, con una especial atencién a su relacién térrida,
tras una primera noche de diversién, con Vanessa, atractiva y misteriosa mujer. Los
encuentros con Vanessa adolecen de un erotismo exacerbado, sostenido por un relato
directo y descarnado, que embauca al lector y lo despista —de nuevo el juego entre
apariencia y realidad— de la verdadera identidad de Vanessa, del mismo modo que el

propio Gallagher es enganado.

La novela termina con un ocurrente guifio o aparente charada que convierte a
Gallagher en lector, un lector atento que debe descifrar el mensaje (centrdndose en las
letras), deslizado en el poema final de un tal Uros (a buen seguro Hurén), que no es
otra cosa que un acrdstico en el que leemos un concluyente mal presagio de muerte.
Coherente desenlace de este relato distépico que no hace otra cosa que analizar, desde
la anagaza del futuro, el desolador presente del mundo que hemos construido.

José Luis Bernal Salgado



