o

e7oria

de Alcantara

Fon







ALCANTARA

Ano X JULIO - AGOSTO - SEPTIEMBRE Nims. 81-82-53

«“EXTREMENAS”™

EL DIALECTO

¢\ lengua que emplea Gabriel y (Galdn en sus poesias extre-
4|4 menas, él mismo con cierta injusticia, la califica de «Jerga».
5 == A Mariano de Santiago—uno de sus mejores amigos—le es-
cribe en cierta ocasién ante el temor de que no sea de su agrado «la
jerga lingiiistica de la gente de por aqui, que es graciosisima y pin-
toresca y expresiva para oirla pronunciar, pero no para escrita y
leida con nuestro acento, porque de ese modo pierde su sabor
local.

Es indudable que en la poesia influye, v es preciso estudiar, la
raza, el paisaje, la estirpe y el lenguaje. Se repite con frecuencia que
«El lenguaje, como tal, repercute de modo directo en la formacién
de la poesia, reaccién que se sustrae a la conciencia, pero de la que
nos ofrecen testimonio poetas e investigadores». '

Al sur de la Sierra de Gata, entre las Hurdes y la Sierra de Her-
vdas, existe un area de pueblos que algunos siguen casi el curso del
rio Alagén, y, otros mas separados, en la que se conserva este dia-
lecto gatuno, como son: Puerto de la Villa, Granadilla, Zarza de
Granadilla, Guijo de la Granadilla, Santibafez el Bajo, Monteher-
moso, Villanueva de la Sierra, Palomero y Santa Cruz de Pania-
gua. Este fenémeno expresivo y retardatario obedece principalmen-
te, al aislamiento de un terreno fragoso donde la falta de comunica-
cién vital entre dos comunidades préximas es la que determina su
alejamiento idiomaético».

Las zonas montanosas con relacién a las llanuras ofrecen venta-
jas para la conservacién del idioma. Vicente Garcia de Diego sefia-
la estas cualidades, y afirma que los grados de vitalidad de cada
dialecto, casi siempre, estidn en razén directa de su aislamiento.

Este dialecto pertenece al grupo leonés. La zona leonesa se va
estrechando y diluyendo hacia el Sur, quedando limitada y alcan-
zando sélo pequefnas areas y fenomenos sueltos en Salamanca y Ex-
tremadura.
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Hace ya muchos afios presenciamos, por esta cordillera en direc-
cién a la Pena de Francia, pueblecitos como Miranda del Castanar
y Mogarraz, por las Batuecas, en las que la ausencia de carreteras v
ferrocarriles, permitieron conservar, a través de varios siglos, hébi-
tos, ajuares, utensilios, arquitectura y una raza vigorosa de tiempos
primitivos viviendo sus costumbres arcaicas.

El poeta y profesor Rodriguez Perera, que estuvo de maestro en
Santa Cruz de Paniagua, nos decia que las gentes hablaban el mis-
mo dialecto que el de las «Extremenas» de Gabriel y Galan. Nos
conté como anécdota curiosa de folklore el baile de la mand, en
visperas de boda de los mozos y mozas del lugar. Los hombres, uno
a uno, echan un baile con el novio y al acabar lo besa. Las mujeres,
del mismo modo, bailan con la novia y al terminar se besan. La
fiesta se desenvuelve al aire libre, en la plaza de Santa Cruz. Frente
a la Iglesia. Es el motivo coreografico dispuesto por la costumbre
secular para que los novios reciban los regalos de sus familiares e
invitados.

Esos dias solemnes las mozas con sus refajos y panuelos calzan
las botas para bailar. Santa Cruz de Paniagua esta a unas tres le-
guas al Norte de Guijo de Granadilla.

En este pueblo vivi6 Gabriel y Galan al casarse, después de
abandonar su escuela de Piedrahita, dedicado en cuerpo y alma a
dirigir la labor de los parientes de la mujer. Desde que naci6 en Fra-
des conocia y amaba el caeh\po, sentia predileccién hacia el paisaje,
dominaba los quehaceres campesinos y supo llegar al corazén de
aquellas gentes, sencillas y honradas. El trato diario y su cultura y
castellania, fueron motivo de sus observaciones y aprehensiones de
aquel dialecto de la Alta Extremadura.

Es tarea pesada senalar todos los cambios y variaciones de este
léxico arcaico y cantarino. El suceso méas caracteristico es la mu-
danza de las terminaciones en e para convertirle en i: hombri, arru-
guis, neni... Esto mismo sucede en el castellano poético de Berceo:
Buscarli, contolis, fizoli. En cambio los sonidos de las palabras que
acaban en o se convierten en u: lindu, pintau, solu. Los arcaismos
de estos brotes o flecos lingiiisticos del antiguo leonés, abundan.
G" de Diego en la parte fonética del leonés observa que la o final
tiene o u y u normal: paso

El pretérito indefinido de todos los verbos lo contraen de mane-
ra especial. En vez de, «dijeron», dijon La h aspirada es tan frecuen-
te como en el resto de Extremadura. «Paeci un angelinu de los de la
iglesia. «Encoreti», en cueros. «Jatealu», Guelvi. Se pierden algu-
nas sororas a causa del cierre de las vocales y existen contracciones
como tarma en vez de «tarama» y abundan los diminutivos en ino.

Gabriel y Galan desconoce la fonética y sus estudios y signos re-
presentativos, y lo que hace es tratar de reproducir graficamente
con sonidos, utilizando los signos normales de nuestra escritura;
pero como no ofrece acotaciones ni utiliza los signos fonéticos (se-
ria ademds extrano y hasta ridiculo hacerlo asi al escribir una poe-
sia) no nos damos cuenta ni percibimos claramente el valor de esos.
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D. José Maria Gabriel y Galén, ilustre poeta a quien, con motivo de
su cincuentenario, rinde «Alcdntara» el mds fervoroso homenaje.
(Foto Pifeiro)
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sonidos que él quiere expresar en esa escritura hasta cierto punto
ordinaria, o mejor no fonética.

El poeta de Frades, buscaba al escribir estas poesias Extremenas,
reflejar 1o mas fielmente posible los sentimientos del campesino ex-
tremeno de aquella area, como luego lo hara Chamizo en la baja
Extremadura, y trataba, como un medio mas, muy adecuado, de
reproducir su manera de hablar integramente, es decir, reproducien-
do su pensamiento, su vocabulario y los mismos sonidos. Este fué
el motivo de que a Unamuno le gustara tanto «El Cristu Benditu».

Se pueden resumir las caracteristicas dialectales de las «Extre-
menas», a nuestro modo de ver, en la forma siguiente:

1. Aspiracién de la H, la J. y 1a S, finales de palabra.

2." Cierre de lae) i) y de la 0) u finales.

3. Abundantes arcaismos de mucha raigambre en la region
donde se escribieron.

4." Vulgarismos propios del lenguaje campesino y rastico.

5° En la aspiracién de la H. J. S. se asemeja este dialecto al
andaluz y varias comarcas del dialecto leonés y resto de Extrema-
dura.

6. El cierre e) i) 0) u es un rasgo tipico del leonés.

7." Los vulgarismos y arcaismos se encuentran con frecuencia
en ias hablas rurales.

%.% QOtra caracteristica muy tipica de distintas regiones y zonas
dialectales extremeifias son diminutivos en ino, muy abundantes en
los extremenos.

Gabriel y Galan es el hombre elegido para llevar a cabo esta em-
presa poética dialectal. Su inteligencia superior al medio, lo colocé
en una situacion predilecta para observar las costumbres, la raza y
la lengua en toda su impureza arcaica. Los lazos familiares y el
constante bregar con los campesinos y pejugaleros le hicieron facil
establecer esta relacion entre el dialecto y la poesia dialectal. Sus
pasiones aldeanas, su amor a la justicia y a la defensa de los humil-
des, fueron también de un valor extraordinario para que vibrase su

alma de poeta en tan bellas e ingenuas estrofas, ungido por la gra-
cia de Dios.

LAS POESIAS

No llegan a veinte las poesias extremenas que conocemos, ni
creo que Gabriel y Galan publicase muchas mas: «El Cristu Bendi-
tus, «Varén», «El embargo», «LLa embajadora», «El desahuciado»,
«Sibarita», «Los postres de la merienda», «El desafio», «Cara al Cie-
lo», «Béalsamo casero», -Campos virgenes», «La Cenéfica» «La Ge-
dihonda», «La fabla del lugar», «Plétora», «El cantar de las chicha-
rras», <A Plasencia» y «Las represalias de Pablo».

La pentiltima titulada <A Plasencia+. es un elogio a la ciudad, es-
crita en castellano. Sin duda el editor lo incluyé en el grupo, por
tratarse de un pueblo extremefio. Y la poesia final, sélo las dltimas
estrofas son dialectales.
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Una de las méas populares y, sin duda, una de las mas valiosas de
todas, por su espiritualidad, es <El Cristu benditur. En Abril de
18949 ya estaba escrita. Le dice a uno de sus buenos amigos: <Para
que te entretengas un ratillo te enviaré cualquier dia unos versos
extremerios escritos para mi Jests. (Los papas somos todos me-
dio tontos con los hijos)». Sabemos que es un canto paternal inspi-
rado en la emocién que produce el primer hijo. En la primera parte
siente la desgana de la vida, sin sentido, sin una gran ilusién. El
poeta, presa de la melancolia, sube a la Ermita a pedirle al Cristo
un remedio para su mal espiritual. Y el Seiior le concede, a la mu-
jer del vate, la gracia de la fecundidad y a él el amor paternal.

iQué guapo es mi neni!
iYa no tengo pena!

iQué giieno es el Cristu
de la ermita aquella!

Gabriel y Galdn era muy buen amigo de Unamuno, a quien visi-
taba con frecuencia en Salamanca y lo consideraba como a su
maestro. Le preparé el poeta por aquel mismo afio, «una lista de
palabrejas del pueblo» y enviéle una de las primeras copias del
«Cristu Benditu» que Unamuno le pidié con mucho interés. El rec-
tor Salmantino llevé esta poesia extremefia a Madrid, leyéndosela a
los criticos y poetas. Causé un vivo entusiasmo entre los oyentes.
A Balart le encanté y excitaba después a Gabriel y Galan a que pu-
blicase un tomito de poesias. Crey6 Unamuno que Balart le pondria
el prélogo. Salvador Rueda. fuera de si, exclamaba:—<jEso es poe-
sia, eso y no alquimia!-» ‘

Acaso en esta composicion, como en todas las <Extremefias»,
haya algtn descuido retérico en cuanto a medida se refiere. Es un
verso libre que sale del corazén con un ritmo de muasica popular
que a los eruditos, por la constancia y sencillez de los temas pudie-
ra parecerles uniforme.

Algo debié indicarle Unamuno cueundo Gabriel v Galan, en Ene-
ro de 1901, le escribe: «De los versos nada le digo, sino que he es-
crito y pienso escribir muy pocos en ese lenguaje (jerga le llama en
muchas ocasiones el poeta) para evitar monotonias y repeticiones
inevitables si se econtina en ello. Asi me parecié oirselo también a
Vd. A los de hoy les parecerin doblemente mondtonos, porque pre-
cisamente he ido a elegir unos que tienen rima y metros iguales a
los del «Cristu Benditu».

En los bailes populares también parece que se observa la excesi-
va uniformidad. Y es que la poesia y la misica popular, encarnan
en el alma mistica de la persona humana. Son notas que llegan con
sencilla expresion de siglos lejanos en una constante repeticién, sin
variaciones ni modificaciones estilisticas que los espiritus cultos son
capaces de enriquecer, anadiendo al fondo eterno y quieto ideas y
sentimientos del alma moderna. Ademas, la reiteracién en Arte no
quiere decir, sencillamente, repeticiones. Es un fenémeno emotivo
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Curros Enriquez y los poetas catalanes alcanzaron un gran presti-
gio popular y doctoral. El arte, a compéas de los ideales politicos re-
gionalistas, ensancho sus limites localistas propagéndose por todo
el ambito regional.

L.a obra poética de Gabriel y Galan se impuso desde el primer
momento. Los criticos sefialaron con merecidos elogios su apari-
cién. Agotaronse las ediciones v las Revistas literarias, como <La
[lustracién Espanola» y el «<Blanco y Negro», insertaban con fre-
cuencia sus composiciones castellanas y extremenas. Después se ha
ido apagando aquel aplauso convertido en unanime ovacién, y las
nuevas tendencias estéticas y gustos modernos se han impuesto.

Juan Maragall decia al frente de las <Extremefias»: «Lector»: He
aqui un libro de poesias.

Y no seria menester mas prélogo que estas seis palabras si los
que solemos llamarnos poetas o criticos no profanidsemos cien ve-
ces al dia el santo nombre de poesia y no te hubiéramos hecho per-
der el sentido de esta palabra tan grande. Te ofrecemos a cada paso
el juego de unas cuantas palabras muertas, arregladas en artificio
de embalsamadores de cadaveres, en un determinado ritmo de so-
noridad exterior, y te decimos: «Ahi tienes poesia». {Mentira! Y ta.
por esa funesta docilidad con que aceptas cuanto se te dice en letras
de molde. acoges nuestra mentira como verdad, y crees que es poe-
sia, mejor o peor, seglin exteriormente suena, pero poesia al fin to-
do lo que se te da bajo tal titulo. ¢Y quién padece méas por ello sino
aquel nembre santo? Porque, piénsalo bien. lector: ti lees u oyes
recitar juegos de palabras que halagan mas o menos tu sentido mu-
sical y hasta a veces tu sentido ideal».

Maragall continua su precioso juicio critico y encarandose con
el supuesto lector, le espeta: «Mira; poesia es esto»: Y a continua-
cion reproduce una estrofa de «El Embargo», de Gabriel y Galéan.

Y continua el critico v maestro de la literatura nacional en Ca-
taluna:

<Todo el libro es asi, vivo; todo él escrito en ese lenguaje des-
arrapado, es decir, vivo; escrito en dialecto, como la <lliada» y la
«Divina Comedia»; porque no son las lenguas las que hacen las
obras, sino las obras las que hacen las lenguas. Y la poesia grande,
la viva, la Ginica, gusta mucho de brotar en dialecto, v te diré por
qué.

«Dialecto, segtin el clasico sentir es la corrupcion de una lengua;
pero, si bien lo piensas, dialecto es la constante germinacién de las
lenguas en boca del pueblo, que es, como si dijéramos, la madre
tierra de las palabras; todas salen de ella y todss vuelven a ella: alli
nacen, alli mueren; alli se transforman, se modelan, se combinan vy
renacen, y se mueven, en fin, en toda la libertad de su naturaleza.
El pueblo siempre habla en dialecto, es decir, en libertad, en perpe-
tuo movimiento, y cuando una lengua quiere definirse en una fijeza
de perfeccidon y desecha la compenetracion de sus dialectos con el
pueblo, aquella lengua muere momificada en su perfeccién. Pues
bien: la poesia no es otra cosa que la palabra viva, la palabra palpi-
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tando todavia, el misterioso ritmo de un origen divino en la boca
del pueblo que es madre tierra. JQué ira a buscar el poeta en las ho-
jas de herbarios de un Diccionario de la Academia? ¢Flores secas
bien clasificadas? No; el poeta va a la vivacidad de los campos, a la
boca del pueblo, a su dialecto, rural o ciudadano, porque la vivaci-
dad de éste es la condicién de la verdadera poesia. de la palabra pal-
pitante de sentido-».

Se pregunta Maragall porqué el poeta que dominaba el castellano
literario no habia de expresar con igual fuerza el sentimiento de la
vida en aquel lenguaje. Y se contesta: <Porque la pasién humana
sincera y viva, €l la sentia brotar en el ambiente popular que respi-
raba, en esa lengua extremefia de las gentes sencillas que le rodea-
ban, de cuya vida €l participaba en amor, que es el alma de la expre-
sion humana, de esas gentes para los que él era un padre, que le
contaban sus cuitas, que le sometian sus conflictos, ,que le padian
coplas para sus cantares. que le adoraban...

Ta imaginabas tal vez los futuros cldsicos formandose ahora en
las penas de los Mencos, en los sillones de las Academias o en los
Sleepings del sudexprés de Paris. No; los clasicos espafioles del si-
glo XX que a mi me parecen descubrir ya, son: Vicente Medina que
alla en un rincén de Murcia canta el alma murciana en su dialecto, vy
este José Maria Gabriel y Galan, que en el ya glorioso lugar de Gui-
jo de Granadilla compuso el libro de «<Extremenas». Y jay del porve-
nir de la literatura castellana si sus futuros clasicos son los otros
vV no estoss.

Este momento espanol de nuestra poesia que describe con tanto
garbo la pluma de Juan Maragall, es el instante de mas alta estima
de la literatura regional que le permite el lanzamiento de vaticinios
que no se cumplen. En el ruedo ibérico, tal vez inspirados en las
nuevas corrientes artisticas que vienen de Francia, tal vez directa-
mente o a través del poeta nicaragiiense, surgen otros cantares de
més amplitud, de cantos mas universales que consiguen apoderarse
de las minorias, que aceptan los nuevos derroteros artisticos. Asi
surge una serie de nombres: Garcia Lorca, Salinas, Juan Ramon Ji-
ménez, Rafael Alberti y otros muchos que modifican vy satisfacen el
gusto moderno. Asi aparece la constelacién de primera magnitud:
Antonio Machado con su fondo de un humanismo tan profundo y
tan personal que enardece el temperamento poético de sus discipu-
los y seguidores; mientras que los poetas regionales y la poesia dia-
lectal, se van esfumando en la memoria cGe las gentes, sin que pueda
desaparecer. Queda siempre entre las cenizas del rescoldo, una lla-
ma imperecedera donde van a refugiarse del frio de las grandes ciu-
dades, un puablico sano, tal vez provinciano y aldeano que siente
el calorcillo emocional de aquella sencillez poética nacida al conju-
ro de Gabriel y Galdn en el humilde pueblecito de Guijo de Grana-
dilla. Y no es tan minoritario el namero de estos lectores que con-
servan vivo el antiguo entusiasmo a los que se unen otros nuevos,
acaso decepcionados por la oscuridad poética en que se desenvuel-
ven los dltimos estilos estéticos, cuando sucédense sin tregua las
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ediciones de las <Extremenas- a lo largo de los afnos hasta el mo-
mento actual.

«Varon» con el inmortal estribillo de «{Me siedin los hombris
que son medio jembras!», es un canto lugareno a la hombria,
a la raza y a la tradicion. Cémo los padres ven a sus hijos en-
vueltos en las suavidades afeminadas de los nuevos tiempos que
van borrando las huellas de la fortaleza v masculinidad de sus
antepasados. En los pueblos se lucha con esta oposicién en todos
los 6rdenes de la vida, que si las novedades suavizan las costumbres
campesinas y los mozos se van distanciando de la rica tradicién, se
oye a diario las quejas y protestas de los padres y abuelos que tratan
de conservarla a todc trance. En estas alternativas de lo nuevo y de
lo antiguo, en estos vaivenes entre el pretérito y el futuro, va evolu-
cionando 'a vida, las costumbres, la moral, con la lentitud que po-
ne en ella el tira y afloja de una sociedad moderna y conservadora,
que subsiste gracias a esta armonia de contrarios.

Una nota humana y tragica la da Gabriel y Galan con <El em-
bargo» donde interviene el espiritu de justicia hasta llegar a los mas
intimos sentimientos amorosos del hombre. capaces de levantar
una tormenta de odios y amenazas contra el juez si fuere capaz de
tocar «a esa cama, ondi ella s‘a muerto». Con elementos populares
de una sencillez formal, refleja el alma y la pasién humana con
vientos de tragedia.

La filigrana de toda esta coleccion de poesias, como una gra-
ciosa figura de Tanagra o de Teniers radica en «Sibarita», de una
ingenuidad pueblerina, indudablemente inspirada en lo real. Es la
gracia cautivadora y breve de los deseos modestisimos de bienestar
a que aspira el pobre pejugalero para gozar de la vida material, por-
que segun declara tan sélo me gusta—«que dali gusto 1 cuerpo». Es
el hombre sencillo que aspira al gozo de vivir mejor con los medios
que las circunstancias le incitan a su alcance.

«L.os postres de la merienda» responden a otra ténica de lo social
del poeta. Nacido en un hogar sencillo de la aldea, siente hacia el
labriego un carifio de hermano y sufre con él las tristezas y amargu-
ras de un vivir trabajén, espoleado por la codicia vy el egoismo del
amor... En un gesto de paciente rebeldia frente a la injusticia del
trabajo en el campo penoso, y, entonces, mal retribuido Es el gesto
amargo del desheredado de la fortuna al sentir el barbaro acicate
del poderoso para que trabaje sin conciencia, mas y més.

Ahora es el gesto altivo del mozo enamorado que pelando la pa-
va en la rua del pueblo, irrumpen cuatro o seis rondadores:—«que
invadieron la calle- donde el mozo le cantaba—cantares a su more-
na». Desafia valiente el hombre a los «Gamberros» en un gesto de
altivez, dispuesto a jugarse la vida por el amor a la mujer. Otro ras-
go de la raza expresado en breves estrofas que van caracterizando el
espiritu extremeno de este rincén serrano. -

Todas las cuerdas del vivir cotidiano y campesino ha pulsado la
lira de Gabriel y Galan. Nos parece un tanto monétono ir descri-
biendo todos los motivos de sus composiciones, en las que algunas
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de ellas carecen del pristino aliento del Cristu Benditlu, pero que
forman un conjunto original y de una fuerza poética vigorosa.

Esta poesia eminentemente popular coincide con los propdsitos
de la literatura realista de aquella época al querer amoldar, atn fo-
néticamente, el lenguaje real al que hablan sus personajes. A pe:ar
de las dificultades de su mismo léxico, acaso ganen en humana re-
presentacion.

Poseen dramatismo o gracia, emocién pintoresca v valor docu-
mental del espiritu costumbrista que arrastraba desde el siglo XIX.

Respecto a la métrica el poeta se toma ciertas libertades. En el
Cristu Benditu emplea versos de diez silabas distribuidos a capri-
cho con otros de seis silabas y parecen aconsonantados; pero en al-
sunos momentos las rimas en o v u tienen la misma validez fo-
nética.

En el poemita titulado Vardn sucede igual v adquieren el mismo
valor ritmico las terminacionesen i, y en e. Otra vez se repiten en
<El Embargo-, estas caracteristicas.

La Embajadora estd compuesta de octcsilabos en estrofas de

cuatro versos a veces doblados (de ocho). En estas riltimas estrofas
de ocho riman:

2-4-6-8
3-5
1-7

Campos virgenes se desarrolla en estrofas de cinco versos que
riman 1.”, 3.y 5.°, 2." y 4.° y todos octosilabos.

El cantar de las chicharras tiene estrofas de ocho versos octo-
silabos. Los tres primeros cortados por un dodecasilabo otros tres
octosilabos y remata un dodecasilabo.

«A Plasencia», castellana por su lenguaje, tiene estrofas de cinco
versos octosilabos y riman 1.°2.°y 4.", 3.°y 5."

Llegamos al limite de espacio que nos hemos impuesto dada la
indole literaria de estas cuartillas, sin otras pretensiones que la de
unir nuestra brizna de hierba a los magnificos trabajos que verin la
luz en las pdginas de la Revista «Alcadntara-, que ha tenido el acier-
to de ofrecerlas a la memoria de José Maria Gabriel v Galdn con
motivo de cumplirse este afio los cincuenta de su muerte.

Hay en estas poesias extremefias, sobre *odo, un caudal inmenso
de sinceridad envuelto en una forma auténtica v profunda, campe-
sina, humilde, pero al mismo tiempo fuerte, primitiva. Tiene esta
miisica ideal entonada con tosco instrumento, aun por su ancestral
fonética, algo de un himno casi prehistérico, ibérico, en donde se
cantaba el gozo de la fecundidad —hablo del Cristu Bendifu—, en es-
te caso el gozo de la fecundidad humana, el haber nacido un hijo;
pero se refleja, también, el sentimiento campesino de eterna admira-
ci6én que siente por la tierra, por su tierra, germinadora y eterna-
mente fecunda, que colma sus esfuerzos al reproducir y multiplicar
las semillas que vierte en su seno la mano del hombre.

Exrioue SEGURA



