PRESENCIA Y SIGNIFICADO DE JOSE MARIA
VALVERDE EN LA REVISTA ESCORIAL

TIRSO BANEZA DOMINGUEZ

1. INTRODUCCION

La revista Escorial ha sido ya objeto de atencion y analisis por
parte de los estudiosos del panorama cultural de los anos cuaren-
ta en nuestro pais. Nos interesa aqui lograr una caracterizacion ge-
neral sobre la misma tal que nos facilite una mejor comprension
del encuadre cultural en el que situar la participacion que José
Maria Valverde (Valencia de Alcantara, 1926-Barcelona, 1996) tuvo
en la misma. La obra de Valverde es amplia y variada, también es
temprana, apenas terminado el bachillerato en el Instituto Ramiro
de Maeztu de Madrid, aparece su primer libro de poesia: Hombre
de Dios. Salmos, elegias y oraciones.

Escorial se publico durante la década de los anos cuarenta,
se inicia en noviembre de 1940 y su uGltimo nimero corresponde
a los meses de enero-febrero de 1950. Durante dichos anos la pu-
blicacion conté con numerosos articulistas, figurando en sus pagi-
nas, entre otros, Dionisio Ridruejo! (director de la misma en sus
primeros anos), Pedro Lain Entralgo, Eugenio Montes, Luis Felipe
Vivanco, Leopoldo Panero, José L. Cano, Luis Rosales..., y entre
ellos figur6é también José Maria Valverde. La participacion de Val-

! Alo largo de su historia Escorial tuvo los siguientes directores: Dionisio

Ridruejo (desde el n°® 1, noviembre de 1940, al 24, octubre de 1942; José Maria
Alfaro (desde el n® 25, noviembre de 1942, al 55 (1947), sin expresar el mes, en
1946 la revista no salio); Pedro Mourlane Michelena (desde el n® 56 (1949) al n®
65 (enero-febrero de 1950, en que deja definitivamente de publicarse).
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verde no es extensa, escasamente en tres ocasiones deja nuestro
autor su firma en Escorial, sin embargo, la relacion de amistad (y
acaso hasta de cierto pupilaje) que mantuvo con alguno de los
mas asiduos a la revista (como Luis Felipe Vivanco o Leopoldo Pa-
nero) y la inclusion y consideracion que la critica ha hecho del
mismo calificindolo de “escorialista”, nos llevan a indagar en la
naturaleza y rasgos de la publicacion y en la presencia de Valver-
de en ella. El papel que Escorial tuvo entre las revistas literarias
del momento ha sido suficientemente tratado, baste indicar las
“disputas” que mantuvo con Garcilaso y Espadana en lo refe-
rente a los modelos estéticos predominantes (en lo poético sobre
todo). No hay que olvidar tampoco que la revista que nos ocupa
fue referencia cultural para el franquismo en los primeros afos de
la posguerra.

Detengamonos brevemente en los rasgos mas destacados del
ideario estético de Escorial, 1o que se plasma ya claramente en el
Manifiesto editorial que aparece en su primer nimero. El primer
elemento a destacar es la sintonia plena que busca con el régimen
que surgio vencedor tras la Guerra Civil. De modo particular, su
adscripcion a la Falange y a los idearios politicos que la misma de-
fendia quedan expuestos de forma clara cuando dice nacer con
vocacion de servir a la misma (Falange) como “mirador de la in-
telectualidad espanola” y con “la voluntad de ofrecer a la Revolu-
cion Espanola y a su mision en el mundo un arma y un vehiculo
mas”. Pero ese ideario, tan marcado por lo politico, al que se sub-
ordina lo estético, venia ya contando con unos antecedentes que
se remontan incluso con anterioridad a la rebelion franquista. El
ideario estético escorialista participaria tanto del denominado
como “modelo escorialista” como del “modelo garcilasista”, al
menos en sus primeros anos. Entre 1943-45 predominaria lo que
ha dado en llamarse como “modelo neorromantico”, y a partir de
1945 el “modelo machadiano”. De esas circunstancias participari-
an y por ellas pasarian los que han dado en llamarse por algunos
como “la generacion del 36”, cuyos miembros encuentran prota-
gonismo fundamental en Escorial y aparecen asiduamente en ella,
a saber: Luis Rosales, Luis Felipe Vivanco, Leopoldo Panero, Pedro
Lain Entralgo...

Las fuentes de los dos primeros modelos que convergen en
Escorial durante sus anos iniciales estan en los anos treinta, mas
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concretamente en las figuras de Ernesto Giménez Caballero y Luis
Rosales?. Es la obra del primero Arte y Estado donde encontrare-
mos los postulados principales del “modelo escorialista”. Alli se va
desgranando una teoria estética que, entre otros rasgos, se opon-
drad al romanticismo (al que considera expresion de una estética li-
beral que exalta la individualidad y se rebela contra cualquier
norma o sometimiento). El romantico es, a la postre, un arte so-
berbio que no se atiene a nada ni a nadie que no sea la mas sin-
gular expresion del sujeto que lo elabora. Frente al romanticismo,
contra él, el arte debe expresar contenidos que trasciendan siem-
pre al artista mediante el que hallan manifestacion. Dichos conte-
nidos proceden de una fuente superior también al creador, a la
que se someterd. Asi, el arte se convierte en algo puesto al servi-
cio de una entidad que lo sobrepasa (terminard siendo, en el
fondo, propaganda); aquello a lo que lo artistico ha de someterse
son el Estado y la Religion. La concepcion del arte como servicio
y propaganda marcan durante un tiempo el ideario estético de Es-
corial. Importante y conocida es también la afinidad entre Gimeé-
nez Caballero y la Falange, y lo anterior parece demostrar igual-
mente la proximidad entre lo que aparece en Arte y Estado y los
postulados estéticos que defendieron y practicaron quienes perte-
necieron al grupo de Escorial.

Hay, sin embargo, entre los escorialistas, otras consideracio-
nes, otras variantes estéticas que introducen matices sobre lo ya
mentado; la garcilasista es una de ellas. Su inspirador sera Luis
Rosales. Los rasgos de dicho modelo® pasan por una concepcion
de la poesia en la que lo referencial tiene mayor peso. Rosales
verd precisamente en Garcilaso (también en Fray Luis) la expre-
sion mas genuina de la poética espanola, siendo Gongora, en
cambio, el iniciador de su decadencia debido a su interés por el

2 Al menos tal es la tesis expuesta al respecto por Sultana Wahnon en su

libro Estética y critica literarias en Esparna (1940-1950), Universidad de Granada,
1988. Coincide también en eso con Dionisio Canas, quien considera que la obra
de Jiménez Caballero Arte y Estado (Madrid, Ed. Accion Espanola, 1935) es casi el
“manual de estética oficial del franquismo” (cfr. al respecto “La posmodernidad
cumple 50 anos en Espana”, El Pais, 28 de abril de 1985, pags. 16-17).

3 Sultana Whanon utiliza el articulo de Luis Rosales “La figuracion y la vo-
luntad de morir en la poesia espanola”, en Cruz y Raya, n° 36, mayo de 1930,
pags. 67-101, para identificar las caracteristicas que presentaria el denominado por
ella como “modelo garcilasista”.
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puro lenguaje, lo que llevara hasta el romanticismo como expre-
sion de un subjetivismo extremo. Por tanto, frente a la autonomia
del lenguaje, hay que destacar el compromiso de éste con la rea-
lidad al ser referente de la misma. Ademas, dicha realidad esta
henchida de misterio y el poeta cuando indaga en la misma ter-
mina topandose con Dios como causa del orden y naturaleza del
mundo. A la par, esa poética hard también de la sencillez, de la
tradicionalidad y de la claridad otros elementos distintivos de lo
poético espanol.

En definitiva, coinciden ambas lineas en la critica a la estéti-
ca de la modernidad, en la fijacion de las fuentes de lo mas pro-
pio y genuinamente literario espanol en los tiempos de nuestra he-
gemonia politica durante el siglo XVII, destacan por encima de
todo los valores de la tradicion recogidos en la catolicidad e iden-
tifican lo politico y lo religioso. Numerosas son también las refe-
rencias que aparecen en la revista mostrando las relaciones entre
el ideario de la misma y el del régimen, e incluso la posicion de
servicio a éste que aquélla proclama. Asi, por ejemplo (y ademas
del Manifiesto editorial del Cuaderno 1 ya citado), en el Cuaderno
17 hay numerosos trabajos dedicados a Dionisio Ridruejo (que
acaba de volver del frente ruso), acaso inspirados no solo en el
hecho de que ¢l dirigia la revista, sino también en que aquél venia
a encarnar los ideales de una poética que hacia militancia activa
de una profesion de fe en lo politico y en lo religioso muy con-
creta: nacional y cato6lica. Encarna también dicho autor el para-
digma del soldado poeta (como el propio Garcilaso), reivindicado
como expresion maxima del compromiso y de la entrega. Tal es
el reconocimiento y admiracion que le muestran algunos de los
que participan en el mencionado cuaderno: Manuel Machado, Luis
Felipe Vivanco, Luis Rosales o Pedro Lain Entralgo®.

Los anteriormente caracterizados como modelos escorialista y
garcilasista encuentran en Luis Felipe Vivanco un punto de sinte-
sis 0 encuentro que favorece la materializacion y concrecion de las

4 Ademas de participar (todos ellos en el Cuaderno 17) el propio Dioni-

sio Ridruejo con “Poesia en armas. Campana de Rusia”, p. 377, los articulos que
presentan los autores arriba citados son, respectivamente: Manuel Machado: “Al
poeta Dionisio Ridruejo, con Europa contra la barbarie oriental, soldado espanol”,
p. 292; Luis Felipe Vivanco, “Epistola”, p. 394; Luis Rosales, “Dionisio”; Pedro Lain
Entralgo, “Dionisio Ridruejo o la vida en amistad”, p. 404.
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mismas en las paginas de Escorial, ya desde sus inicios. Asi, en el
articulo de Vivanco “El arte humano”, aparecido en el Cuaderno 1
de la revista®, encontramos como rasgos de la estética que €l pro-
pone: dar importancia al elemento referencial del lenguaje, recha-
zar el subjetivismo e individualismo, reconocer la funcion de ser-
vicio y supeditacion de lo artistico a otras instancias mas elevadas
(politico-religiosas), aceptar y reconocer las limitaciones del ser
humano frente a la omnipotencia de Dios (en lo que se concreta
su famosa “Teoria del Dolor”), conceder mas valor a los conteni-
dos que a lo formal en lo poético, valorar la tradicion, etc. Habra
matices, encontraremos ciertas diferencias, pero en lo fundamen-
tal podemos decir que lo anterior compendia buena parte del ide-
ario estético de Escorial (sin embargo, no tardaran en aparecer di-
vergencias sobre dichos modelos, de tal cuestionamiento surgiran
una tendencia “neorromantica” y otra “machadiana”).

2. PRESENCIA Y SIGNIFICADO DE JOSE MARIA VALVERDE EN
LA REVISTA ESCORIAL

Ya indicamos brevemente en nuestra Introduccion que la pre-
sencia de Valverde en Escorial no es abundante. Su primera parti-
cipacion tiene un caracter marcadamente poético. Son una serie de
poemas recogidos bajo el titulo de “Poesia” que aparecen en 1944
(su autor apenas cuenta con dieciocho afios)®. Los cinco poemas
de que consta presentan los siguientes titulos: “Revelacion y huida
de Dios”, “Elegia de mi ninez”, “Salmo inicial”, “Salmo de la lluvia”
y “El silencio”. Todos ellos se hallan en el primer libro de poesia

de Valverde excepto “Revelacion y huida de Dios” y “El silencio”;
> Aparecido en la seccion de la revista titulada “La obra del espiritu” en
noviembre de 1940, pags. 141-150.

®  Cuaderno 46, pags. 405-411.

7 “Revelacion y huida de Dios” no aparece en sus obras completas; “El si-
lencio” no forma parte de su primer libro de poesia pero si del segundo, titula-
do La espera, Seminario de Problemas Hispano-americanos, n® 3, Madrid, 1949.
“Salmo inicial” aparece en Hombre de Dios con una ligera modificacion: un verso
mas. “Elegia de mi ninez” estd dedicado a Leopoldo Panero. La obra completa de
Valverde ha sido recogida en José Maria Valverde. Obras completas. Madrid, Ed.
Trotta, 1998. El primero de sus volumenes presenta su poesia publicada.
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forman parte, pues, de Hombre de Dios. Salmos, elegias y oracio-

nes®.

“Revelacion y huida de Dios” esta introducido por dos versos
de San Juan de la Cruz correspondientes a Cantico espiritual y por
otro de Jorge Guillén correspondiente a su obra Cdntico’. Es im-
portante y significativa la cita de San Juan de la Cruz, lo es porque
se inscribe en la revalorizacion que de la figura literaria del santo
se habia hecho con la celebracion del centenario de su muerte en
1942, lo que fue aprovechado por los escorialistas para romper
ciertos lazos y distanciarse de la estética que los ligaba a los pos-
tulados de Giménez Caballero. Podriamos entender, pues, que Val-
verde asume y participa del giro hacia el neorromanticismo que lo
anterior supone. sPero donde, como inscribir la cita de Guillén,
maxime cuando es sabido que los autores de la generacion del 27
no gozaron de muchas simpatias entre los escorialistas? No resul-
ta facil responder a lo anterior ya que la estética de la revista esta
alejada y en confrontacion con lo que la del 27 defendia, tampo-
co coinciden en lo politico, de tendencia republicana unos (buena
parte de ellos incluso en el exilio) y afines al régimen franquista
los otros. Hay que reconocer, sin embargo, que algunos de los au-
tores del 27 si gozaron de notable presencia en Escorial, funda-
mentalmente Gerardo Diego, aunque éste presenta ciertas “pecu-
liaridades” que justifican su aceptacion: basicamente su inicial
afinidad con el nuevo régimen. También hay articulos sobre Vi-
cente Aleixandre o Damaso Alonso, pero esta claro que la situa-
cion de Guillén (en el exilio) no es la misma que la de los otros
citados miembros de su generacion. En cualquier caso, la “pre-
sencia” de Guillén en “Revelacion y huida de Dios” de Valverde
seguramente nos viene a indicar que nuestro autor estd ya al co-
rriente de que desde 1943 se comienza a dar una cierta recupera-
cion de los del 27. A pesar de todo, ;como compaginar las dos
citas que introducen el poema de Valverde?: posiblemente ambas
son compatibles desde la inicial interpretacion romantica que se
hace de los autores de la generacion a la que pertenecia Guillén.
Solo asi puede entenderse que la poesia pura de éste no muestre

8  Su primera edicion fue publicada por el INB “Ramiro de Maeztu” (donde

el autor cursaba sus estudios de bachillerato), Madrid, 1945.
2 Versos de San Juan: “Como el ciervo huiste / habiéndome herido...”;
verso de Guillén: “Asombro de ser: cantar”.
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su total incompatibilidad con lo que San Juan de la Cruz repre-
sentaba como figura interpretada desde el giro neorromantico de
los escorialistas, solo asi es posible no mostrar en primer plano la
evidencia de que la poesia de los autores de Escorial es una poé-
tica dolorosa y plagada por la angustia, triste. Frente a la poética
de Guillén: jubilosa, gozosa y sensual en su pureza formal, pobla-
da por una alegria en la que no hay trazas del ascético existir ca-
tolico de los poetas de Escorial. Son tan diferentes los dos canti-
cos, el de San Juan de la Cruz y el de Jorge Guillén, uno tan
fervorosamente creyente, el otro felizmente pagano, que acaso
s6lo en que ambos son “cantos” esta su coincidencia, dispares en
cuanto a qué cantan y como lo cantan.

En “Revelacion y huida de Dios” el poeta nos muestra cOmo
lo divino se nos hace tema en dos tiempos: el de la revelacion y
el de la huida. La revelacion es también el tiempo de la dicha, el
de la vivencia de lo divino en lo proximo, cuando todo tenia sen-
tido y “estaba en su sitio, amigo y cristalino”. La huida es el tiem-
po de la ausencia, el de la desolacion, es el tiempo en el que las
cosas pierden su contorno nitido y el mundo y la vida y todo se
vuelve confuso, sin sentido, angustioso. ;Mas por qué la huida?
Valverde parece decirnos que Dios huyo por nuestra altaneria, por
nuestra arrogancia al quererlo atrapar con el dardo del intelecto,
el hombre es culpable de la huida de Dios porque quiso retener-
lo en las telaranas de una conceptualizacion imposible. Tan solo
si recobramos la humildad de la simple contemplacion aquél re-
tornard a darnos el sentido que precisamos para nuestro existir.

Dios es el gran tema, lo es en el poema que acabamos de
analizar y lo sigue siendo en los restantes, y aunque en alguno de
ellos junto a lo divino aparezca también otro tema, siempre lo
hace como si se desprendiera de su tratamiento una especie de
“insatisfaccion” que lo torna inacabado, problematico o abierto a
la incertidumbre de tal modo que lo divino reaparece como ins-
tancia en la que la resolucion o el sentido terminan recobrandose,
cerrandose lo que parecia agonicamente inacabado. Asi, en “Ele-
gia de mi ninez” el tema de la infancia y la evocacion que de la
misma hace el poeta es tema central, de ella se recuerdan con nos-
talgia y carino los juegos infantiles, el mundo que se abre a unos
ojos y oidos que inician su comprension de lo real. Pero al mismo
tiempo se tiene la vivencia de que el tiempo de la intensa etapa
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infantil ha pasado ya, y con su pasar el poeta parece mostrarnos
que algo verdadero, auténtico, quedo atras también, seguramente
porque, nos dice el poeta en uno de sus versos, “solo vivo del
todo cuando vuelvo a ser nifo.” Y entra de nuevo Dios, a El apela
el poeta para que el nifo que se fue siga vivo en el hombre que
se es, sin duda el poeta esta seguro de que el Dios al que apela
no le defraudara, es, en definitiva, el Dios que siempre optd por
que los nifos se acercasen a El.

En “Salmo inicial” reaparece la angustia ante un Dios ausen-
te, “lejano”, que esta “alla”, “detrds”... Es un Dios nombrado por
ausente (“TG me faltas. Y te nombro por eso.”), de ahi que no
pueda hablar simplemente de las cosas; ;como hacerlo si al tiem-
po que es un hombre de Dios se siente abandonado, inutil, como
hablar de las cosas si se anora al Dios que se ama?

“Salmo de la lluvia” nos habla con profundidad de la melan-
colia que nos provoca la lluvia, su ronroneo monotono, y como
todo lo adormece y nos llega al alma. Algo nos recuerda a San
Agustin: de lo exterior a lo interior, de lo interior a lo superior; de
la lluvia al alma, de ésta a Dios. Lo divino, al final, como palpito
y aliento que gobierna “las cortinas de agua” que nos dejan des-
nudos, cara a cara con nOsotros Mismos.

El amor es el tema inicial de “El silencio”, porque el silencio
se hara cuando el amor llegue; ;para qué cantar cuando el amor
sea realidad? Tema inicial..., mas acaso incompleto, ;,como acer-
carnos a lo que supondria ese amor que nos dejaria ya solo el si-
lencio como UGnica tarea con mérito o sentido? Comparandolo con
lo divino entenderemos mejor la natural excelencia de lo amoro-
so, si el poeta hace del amor “la paz Gltima / el blanco umbral de
Dios”, entonces nadie dudara ya de su mas profundo y completo
significado.

Nos parece que con todo lo anterior, con su temdtica y tra-
tamiento, Valverde se pliega a lo que supuso el Centenario de San
Juan de la Cruz: recuperacion de la figura del santo, Dios como
tematica fundamental (relegandose a un segundo lugar lo politi-
co), lo poético como expresion de la singularidad del poeta. Y
Hombre de Dios... es muestra donde dichos rasgos se encarnan,
asi los poemas anteriores y el propio libro estan en la linea de
una poesia que busca a Dios, tal vez porque toda poesia es reli-
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giosa, como Damaso Alonso afirmara en el prologo del libro de
Valverde. En nuestro poeta lo religioso esta presente incluso
cuando se trata sobre lo mas mundano, porque todo termina re-
mitiendo a la actividad creadora del propio Dios. Y no es una
busqueda jovial, de alegre levedad; al contrario, parece inspirar-
se en un “pathos” catolico que transita mas por el sendero de una
buasqueda angustiosa, tortuosa, aunque su fontanar sea el espiritu
catolico. En definitiva, todo esto tampoco parece estar muy aleja-
do de la sensibilidad romantica, neorromantica deciamos, que
Valverde comparte con los demas escorialistas a raiz de la recu-
peracion de la figura de San Juan de la Cruz. Sin duda desde la
singularidad y particularidad de su sentir poético-religioso con-
fecciona el poeta los versos que analizamos, sin duda también en
los mismos hay angustia, espanto o zozobra cuando no sacia de
modo concluyente el anhelo de un Dios que lo siente “detras”,
“huido”, tras ser tocado-herido por su grandeza. Y también como
el santo, busca en las cosas a Dios, cosas que son sintomas de lo
divino y, al mismo tiempo, ocultamiento. Y junto a lo anterior la
vida y la muerte (ambas referidas tanto en los versos que apare-
cen en Escorial como en los de Hombre de Dios...) como temati-
cas extremas de un sentir bipolar que fragua sentimientos pro-
fundos, intensos, como si de una poética romantica se tratase.
Intensa, si, de forma clara en expresion casi de paroxismo cuan-
do, en “Elegia de mi nifez”, el nino, muerto, que ahora es el
poeta, pide a Dios vivir del todo, sentir la vida plenamente ha-
ciendo que lo muerto que hay en €l (la anorada ninez) viva y asi,
dice, “viviré del todo”. Y, para terminar, una ultima reflexion: con-
cluye “Salmo inicial”: “Hombre de Dios me llamo. Pero sin Dios
estoy.” Hombre amante de Dios hasta el extremo, decimos nos-
otros, y sin embargo en ausencia del amado. ;Acaso no es ese un
sentir parecido al de Novalis o Bécquer, amantes en desespera-
cion creativa por la ausencia de la amada?, ;acaso no es el mismo
doloroso trasiego que el del Santo ya citado?, ;podremos por todo
ello decir que, efectivamente, la poética de Valverde es ahora una
poesia que revaloriza la figura del mistico clasico y se asienta tam-
bién en una sensibilidad neorromantica al mismo tiempo? Acaso
Damaso Alonso tuviera razéon y en el fondo toda poesia sea reli-
giosa, o sea, amorosa, decimos nosotros.
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“De la disyuncion a la negacion en la poesia de Vicente Alei-
xandre” es la segunda participacion de Valverde en Escorial’’. Nos
resulta mas dificil aqui enjuiciar y argumentar si Valverde se en-
cuentra mas o menos distante de la estética que en ese momento
domina en la revista, quiza porque las huellas de lo propio siem-
pre aparecen mas difusas y como menos propias cuando de lo que
se trata es de enjuiciar lo que otros han hecho. Asi sucede ahora,
Valverde analiza y concluye en determinado juicio sobre la tarea
de Vicente Aleixandre, expresamente sobre el valor que la dis-
yuncion tiene en La destruccion o el amor y el que la negacion
presenta en Sombra del paraiso. A pesar de lo anterior no ha fal-
tado en la critica quien ha visto en la lectura que Valverde hace
del poeta del 27 una consideracion del mismo desde una pers-
pectiva romantica. No lo negamos nosotros, pero en lugar de lle-
gar a dicha conclusion partiendo de lo que pudiera ser un anali-
sis de los recursos estilisticos empleados por el poeta del 27, nos
parece que al tratar sobre el tema de la disyuncion y la negacion
Valverde introduce una reflexiones previas (acaso metodologicas)
que, no por breves, dejan de parecernos muy significativas para
concluir en la vision o perspectiva romantica desde la que anali-
za las obras de Aleixandre senaladas. Tengamos en cuenta lo que
sigue:

“No me parece el simple analisis un método suficiente para
la investigacion poética. Triturando las cosas y tomando los frag-
mentos Uno por uno, se nos escapa ese soplo indefinible de la po-
esia, que esta en las palabras como el alma en el cuerpo, es decir,
entera en el todo y en cada una de sus partes, con tal de que estas
partes no se separen de la totalidad. Ademas, tampoco tiene sen-
tido pretender que en la comprension poética se vaya de lo parti-
cular a lo general —ni al contrario—, porque su caracter intuitivo
hace que se prescinda de estas notas logicas y se perciba de un
modo instantaneo y simultineo. Por eso, al hablar de la disyun-
cion y la negacion en la poesia de Vicente Aleixandre, parto de
que los elementos y figuras poéticas solo nos interesan en funcion
del todo...” (pag. 447).

Dos términos, dos conceptos subrayamos en lo anterior: “in-
tuitivo” y “todo”. Lo primero parece contraponerse a lo 1o6gico, in-

10" Cuaderno 52, 1944, pags. 447-457.
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tuicion apela o sugiere entonces hablar de un conocimiento direc-
to, inmediato de la realidad, conocimiento opuesto al discurso 16-
gico que requiere de las pautas propias de lo racional. Lo poético
se aleja asi del simple anilisis (mas propio de lo l6gico) y se acer-
ca a la rivera de un acto creador en el que el sujeto que crea posee
también la intuicion de la totalidad, de ahi precisamente la insis-
tencia de Valverde sobre la importancia de los elementos globali-
zadotes o totalizadores a la hora de acercarnos a lo poético en ge-
neral y a la poesia de Aleixandre en particular. El “soplo indefinible
de la poesia” solo puede ser abordado desde la intuicion y ésta so-
brepasa lo puramente analitico concluyendo en la importancia de
una totalidad que hace referencia a la concepcion del mundo del
poeta. Sin duda todo lo anterior nos aproxima a una estética ro-
mantica o proxima a ella. No trata explicitamente sobre la natura-
leza del creador, pero cerca anda de la concepcion romantica del
genio como inspirador de una obra en la que se intuye lo absolu-
to, la comprension desde la totalidad. Y mas proximos nos halla-
mos del mundo de los sentimientos y de lo emotivo en tanto que
nos alejamos de las “rutas logicas” con todo lo anterior. El aire ro-
mantico que destila lo que antecede nos hace ya mas aceptable
que lo puramente estilistico o formal (para el caso la disyuncion y
la negacion) estaran en funcion de una totalidad que apela a ele-
mentos que trascienden lo especificamente instrumental. Y desde
aqui hemos de entender también la solucion que Valverde ofrece
al tema del panteismo en Vicente Aleixandre. Reconocemos que
dicho panteismo, presente en Sombra del Paraiso, entra en con-
flicto con la vision catolica de Escorial, pero creemos que Valverde
no lo silencia o elimina siguiendo Gnicamente los requerimientos
de su doctrina catoélica (como la critica ha considerado); llega a tal
valoracion siguiendo también (y acaso aun teniéndolo mas en
cuenta) la idea de que dicho panteismo habria de considerarse bajo
el todo del mundo del poeta, mundo eminentemente cristiano. En
definitiva, se trataria de interpretar lo particular del panteismo
desde la totalidad del general sentir cristiano del poeta. De ese
modo vemos con otra perspectiva la afirmacion que la critica ha
hecho respecto a como en el silenciamiento del panteismo alei-
xandrino se ahogaba la expresion del yo del poeta, cuando desde
el supuesto neorromanticismo de Escorial se le deberia dar salida,
precisamente, para no ser claramente contradictorio con tal vision
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neorromantica, por muy languida que fuera. Tal vez debamos con-
siderar que no se produce principalmente un silenciamiento de la
personalidad del creador y si una valoracion de la misma en fun-
cion del todo, lo que no deja de ser también romantico.

En cuanto a los temas especificos de la disyuncion y la ne-
gacion, ve Valverde tres sentidos en la primera que se hallan en
La destruccion o el amor. como indiferencia hacia los términos (el
poeta la utiliza aqui para no elegir); como alusion a algo interme-
dio (“alusion hacia algo que no es ni una cosa ni otra, pero que a
través de los dos se puede intuir”) y como super metafora, es
decir, dejando el término evocado en la metafora “en cierta nebli-
nosa lejania de generalidad que permite abstraer, en su plena per-
feccion, el rasgo que nos interesa”.

Tras analizar el recurso estilistico de la disyuncion en la cita-
da obra, pasa a analizar la de la negacion en Sombra del Paraiso.
Nos comienza recordando el significado que la negacion tiene en
la terminologia filosofica (como privacion de algo de lo que el su-
jeto carece o como falta de algo que no puede encontrarse en el
sujeto), aunque, sin entrar en detalles, la conclusion que nos ofre-
ce es clara: “La negacion en Sombra del Paraiso no es mas que la
expresion de la distancia abierta entre el alma y las cosas. En un
sentido dice lo que las cosas tienen de ausencia y el matiz que la
ausencia imprime en el otro niega la mortal realidad exterior para
acogerse a la realidad animica imperecedera” (pag. 457).

Es importante indicar que esa “realidad animica imperecede-
ra” a que se acoge la poética de Aleixandre en la obra que anali-
zamos lleva a interpretar que la Gnica verdad esta, pues, en “la pe-
rennidad del alma”, lo que “lleva irremediablemente hacia la
religion” (pag.456), hacia la catdlica concretamente. Sucede asi
que ésta debe ser el pedestal desde el que interpretemos el pan-
teismo antes comentado y que termina haciendo del mismo no
otra cosa que un sentimiento:

“...la palabra panteismo tiene, en principio, un significado re-
ligioso vy filosofico de creencia total en la unicidad de lo existente,
sin que quepa distinguir al Creador de lo creado, por el cual se po-
dria creer absoluta y metafisica una postura que no pasa de ser una
concepcion, un sentimiento politico, y, aun asi, con ciertas oscila-
ciones en el tiempo, como se puede percibir desde La destruccion
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o el amor a Sombra del Paraiso. Por eso a mi no me ha parecido
nunca esta actitud incompatible con que Vicente Aleixandre, perso-
nalmente, pueda ser catolico” (pag. 451).

“César Vallejo y la palabra inocente” aparece publicado por pri-
mera vez en Escorial en 1949, No son muchos los articulos que
aparecen desde el anterior sobre Aleixandre y éste, apenas algo mas
de una decena de ellos figuran en la bibliografia al uso de nuestro
autor, cantidad que se duplica facilmente si consideramos los apa-
recidos, y no contabilizados usualmente, en Alférez’?. Esa diferen-
cia de tiempo (han transcurrido cinco anos) nos hace percibir cier-
tos cambios en la tematica. Asi, al articulo sobre César Vallejo entra
en la poética del autor peruano, pero lo hace desde un sendero en
el que a la par que analiza, trata y reflexiona sobre la naturaleza de
lo hispanoamericano en general, si bien centrado en lo que pudie-
ra ser su singularidad idiomatica o lingtistica. Esto, creemos, lo hace
desde un contexto en el que ciertos autores hispanoamericanos re-
flexionan sobre la peculiaridad de su ser colectivo>. Muchos anos

mas tarde valorard la presencia de lo hispanoamericano en su obra

como sigue':

1 Escorial, octubre de 1949, pags. 379-405. Hay mas articulos dedicados a

César Vallejo, asi: “Notas de entrada a las poesias de César Vallejo”, Cuadernos
hispanoamericanos, 7, 1949, Pags. 57-84. Ambos aparecerian luego en Estudios
sobre la palabra poética, Madrid, Rialp, 1952. Recogidos también en el volumen 3
de sus Obras completas.

12 En nuestro articulo “Aproximacion a algunos articulos en la bibliografia
inicial de José Maria Valverde: 1943-1949”, Revista de Estudios Extremernos, 1, 2004,
nos detenemos sobre los articulos publicados en Alférez y su significado.

13" En el propio texto que analizamos nos indica Valverde que él no quiere
“dar pabulo a cierta inquietante prisa por definir la esencia metafisica de la america-
nidad, que se advierte en algunos circulos hispanoamericanos, muy prometedores,
por otra parte, en la creacion concreta” (p. 391). Parece evidente que dicho contex-
to viene alentado desde Cuadernos Hispanoamericanos por autores con los que Val-
verde entra en contacto. Algunos de los articulos que siguen, siempre desde las pa-
ginas de la citada revista, es muy posible que se hallen en los inicios de lo que sera
la reflexion de nuestro autor sobre lo iberoamericano, y que no abandonara ya hasta
el final de sus dias. Asi, por ejemplo: “La verdadera emancipacion de la América His-
pana”, de Julio Ycaza Tiberino, en el n® 2, marzo-abril, 1948; “La comunicacion inte-
rocednica en Centroamérica”, de José Coronel Urtecho, en el n® 3, mayo-junio, 1948;
“Crisis del panamericanismo en la IX Conferencia Interamericana”, también de Julio
Ycaza, n® 3; “Hispanidad y mestizaje”, de Oswaldo Lira, n® 8, marzo-abril, 1949.

Y Antologia de sus versos. Madrid, Catedra, 1978. Hara otra antologia, ya
definitiva, en 1990.
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“Si fue importante para mi andar durante cinco o seis anos
como hermano menor de la triada Rosales-Panero-Vivanco, mas de-
cisivo y definitivo me resultaria el influjo de la voz poética hispa-
noamericana, que, ademas de las lecturas (Vallejo y Neruda sobre
todo), se me encarnaba, principalmente, en varios amigos nicara-
glienses que residieron por entonces mas o menos largamente en
Madrid: Carlos Martinez Rivas, hoy convertido en mitico y recondi-
to maestro de las nuevas generaciones centroamericanas; Pablo An-
tonio Cuadra, José Coronel Urtecho, Ernesto Cardenal -que enton-
ces nadie imaginaba que llegaria a ser cura y revolucionario...-
(Hoy, unos treinta anos después, si hubiera que senalar con qué po-
etas conservo una afinidad practica, que no sea s6lo amistad frater-
na, sino incluso casi conciencia de equipo, indicaria ante todo a
Pablo Cuadra y a Cintio Vitier, éste en La Habana)” (pags. 16-17).

Hay, efectivamente, una importancia singular en la presencia
que ahora lo hispanoamericano tiene, anticipando ciertos aspectos
de lo que supondra como elemento de distanciamiento en lo es-
tético (y acaso también en otros aspectos ain menos manifiestos,
como en lo religioso o en lo politico). Cuadernos Hispanoameri-
canos hizo de catalizadora de todo lo anterior, pero en dicha re-
vista Valverde participa en el contexto de lo que es la participa-
cion global que otros miembros de Escorial tienen, como Vivanco
o Panero, o el propio Luis Rosales, que incluso serd subdirector de
la misma. Nos parece también que la valoracion anterior que Val-
verde hace, casi treinta anos después, de la influencia que ciertos
autores hispanoamericanos tienen en €l no entra a considerar que
lo hispano como “hispanidad” era algo no totalmente ajeno a los
escorialistas, pues éstos siempre habian defendido la existencia de
vinculos especiales con la América de habla hispana (con la que
se compartia una lengua y fe coman).

Ya hemos indicado que la generacion del 27 no gozo de de-
masiados predicamentos en Escorial, y es cierto también que es-
tamos al final de la década de los cuarenta y han pasado algunos
anos de lo que fue la hegemonica presencia de la estética esco-
rialista, quiza por ello en las paginas del articulo que nos ocupa
desfilan algunos de los autores mas representativos de dicha ge-
neracion, alguno citado incluso como argumento de autoridad res-
pecto a lo que Valverde considera como identificacion entre el len-
guaje de César Vallejo y el espanol de América (tal es el caso de
Lorca). Sin embargo, sigue predominando una valoracion “negati-
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va” sobre los del 27, al menos cuando los compara con la poética
de Vallejo en relacion con uno de los conceptos clave que anali-
za en el articulo: el de “la palabra inocente”:

“De un modo general llamariamos a la poesia de César Valle-
jo la palabra inocente. Inocente, no en el sentido de prescindir del
pecado original como un Jorge Guillén -sobre todo, el del primero
y segundo Cantico-, o fundando rememorativamente el mito de la
infancia en el poema “Criaturas en la aurora”, de Vicente Aleixan-
dre, o en el sentido angélico y pajaril de un Kyats, sino inocente en
el precario y humilde sentido del nifo redimido en el bautizo, pero
envuelto siempre en lo panales del pecado; vuelto a sumergirse en
¢l, y, sin embargo, inocente, esto es, incapaz de dano, libre del he-
lado habito egoista de saltar por encima de los demais, atonito y ce-
gado entre la dureza de los demas, que “le pegaban sin que €l les
haga nada”. Inocente, por su carencia de historia heredada, de ma-
neras aprendidas de ser, por su falta de proyectos futuros, de miras
intencionadas en lo de hoy para otra cosa venidera, porque “ya le
basta a cada dia con su malicia” (Mat., VI, 34)” (pags. 403-404).

No deja de ser curioso lo anterior. No es solo que Valverde
opte por la “inocencia” de Vallejo frente a la de los del 27, es que
parece hacer recaer en la del peruano una inocencia que seria, po-
driamos decir, mas genuinamente cristiana, como si la de aquél
fuese una mirada pristina (en tanto que original) que se busca o
halla allende los mares; siendo esto la expresion de la radicalidad
con la que Valverde incorpora lo iberoamericano, tal vez porque se
desconfia de poder hallar tal inocencia en lo mas propio en la me-
dida en que lo propio nos haria volvernos hacia una historia here-
dada que él claramente rechaza en el fragmento anterior. En el
fondo, pues, en esa sugerencia que liga la inocencia con el genui-
no ser cristiano, nuestro autor seguiria destacando el papel que lo
religioso tenia en el modelo escorialista, lo continua ahora en su
consideracion hacia lo hispanoamericano y, por Gltimo, parece lle-
gar a depositar en dichas fuentes americanas un ser genuino que
aqui (Espana) se habria perdido (entroncando incluso en esto con
cierta vision de lo que el descubrimiento supuso en tanto que
oportunidad para poder construir una sociedad mejor, sin los pe-
cados de la historia, sus vicios, el lar donde poder hacer realidad
al hombre nuevo, tal vez lo que las misiones cristianas jesuiticas
con su radicalismo de autenticidad religiosa también persiguieron).
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La valoracion general que la critica ha hecho del presente es-
tudio sobre César Vallejo nos viene a indicar que Valverde ejerce
aqui como critico conservador que guia su analisis intentando evi-
tar del poeta peruano lo que en €l habria de discordante con la or-
todoxia de Escorial. Esto explicaria la importancia que le da, esca-
sa, a la presencia que en Vallejo tendrian los recursos vanguardistas
provenientes del creacionismo o la consideracion general que hace
sobre la inefabilidad de lo poético, o como valora los giros, frases
y vocablos; atribuyendo Valverde todo lo anterior a que el lengua-
je de Hispanoamérica seria mas liviano (dado el menor peso his-
torico que habria de soportar) y por ello mas abierto a la innova-
cion y menos apegado a la tradicion; forzando asi una
interpretacion del poeta peruano acorde con lo vision escorialista.
No decimos aqui que tal intencionalidad no se encuentre presente,
pero si consideramos que el andlisis critico sobre Vallejo no puede
ser considerado solo desde la misma, debiendo tenerse también en
cuenta otras cuestiones. En dicha linea, hemos de considerar que
en esta época Valverde une ya a su faceta de critico o poeta los co-
nocimientos y reflexion filosofica que sobre las cuestiones del len-
guaje le aportan sus estudios de filosofia en la Universidad de Ma-
drid, lo que se deja sentir de modo muy evidente en la mas
superficial de las lecturas del articulo. Valverde realiza, pues, su cri-
tica desde una determinada teoria sobre el lenguaje que viene ja-
lonada por citas y referencias a conceptos como el de “idea”, con
el que pone de manifiesto el rasgo excesivo del pensar griego en
lo referente a la pura especulacion. Hecha mano también de au-
tores como Humboldt para exponer lo que no deja de ser sino su
teoria del lenguaje y para mostrarnos que la critica e interpretacion
que hace de Vallejo la efectta desde una teoria sobre el lenguaje
especifica marcada por dos elementos centrales: primero, criticar el
excesivo mirar objetivador griego (excesivo en su racionalizacion e
intelectualizacion de lo real); segundo, defender una concepcion
del lenguaje desde supuestos proximos a Humboldt.

15 Hace un analisis etimologico del término “idea” en los griegos conclu-

yendo que la “gran metafora del mirar” que ellos construyeron (donde “idea” pasa
de significar originalmente “ver” para adquirir con Platon el doble sentido de “vi-
sion” y de “esencia de las cosas”) termino en la invencion del pensamiento espe-
culativo, “deportivamente objetivador, dejando al margen la imbricacion cordial y
sentimental” (p. 382).
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Detengamonos brevemente sobre los dos ultimos aspectos.
Argumenta Valverde que la poética del peruano esta exenta del
“mirar especulativo y metafisico”, partiendo de “una mirada pue-
rilmente exenta de intencion y experiencia especulativas... Que-
dandose en la mas humilde verdad del hombre... con ese distan-
ciamiento entre los sentidos y el oscuro rincOn pensante que
interpreta sus mensajes” (p. 382). Sobre el segundo de aquéllos
dos rasgos, creemos que lo que sigue centra bien la concepcion
que Valverde tiene sobre el lenguaje en general:

“Por fortuna para la poesia, cada dia se va haciendo mis obvia
la concepcion del lenguaje como sintesis -que no es tercera reali-
dad, tertium quid aparte-, como conjuncion de la mas intima e in-
comunicable peculiaridad individual con la mas ancha objetividad
general del mundo real, inmutable y sustante, y de nuestra propia
naturaleza humana, que aseguran la compresion esencial -no im-
porta ahora con qué grado de perfeccion- de hombre a hombre,
desde las mas dispares situaciones historicas y vitales. “Pues tan sor-
prendente -dice Wilhelm Humboldt- es en el lenguaje la individua-
lizacion dentro de la coincidencia general, que se puede decir con
tanta razon que todo género humano posee un solo lenguaje, como
que cada hombre tiene uno distinto” (pags. 384-385).

Hay, por tanto, en el lenguaje algo de comunitario, algo que
lo aproxima al contexto natural en el que germina y del que nace
y que hace por ello del mismo lenguaje expresion que denota la
peculiaridad o rasgos del lugar al que pertenece. Dicho en tesis
mas puramente humboldtiana, el lenguaje expresaria el “espiritu
del pueblo”; es decir, lo propio o caracteristico de la comunidad
de la que nace. De ahi que Valverde titule una de las partes de su
articulo “El lenguaje de Vallejo como americano”, y en tanto que
americano cuando califica su poesia como de “inocente” dicha ca-
racterizacion se extiende también a toda la poética hispanoameri-
cana; en fin, el lenguaje como encarnacion de rasgos propios de
la colectividad o comunidad de la que nace, en linea con lo del
“espiritu del pueblo”:

“Ya no se trata, pues, de dar una idea general de la poesia de
Vallejo, sino de asentarnos en su misma palabra, en cuya sugestiva
y bella extraneza nos llega la sustancia mas viva de la América es-
panola” (pag.. 379).
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Pero nuestro autor quiere ser cauto, hasta podria parecer te-
meroso ante la posibilidad de que su andlisis sea visto y enjuicia-
do desde “una interpretacion socioldgicocultural” que hace del
lenguaje simbolo de lo historico, lo religioso, lo etnoldgico... (in-
terpretacion desorbitada, viene a decir también). Cierto, huye de
tal reduccionismo, al que la posicion humboldtiana podria llevar-
le, pero tampoco puede escapar de ¢€l, de ahi que la salida que
ofrezca sea apelar a la exégesis del lector, de ahi también el énfa-
sis con el que en varias ocasiones insiste en lo peculiar de la po-
esia de Vallejo, como queriendo salir de lo que de omnicompren-
siva tendria tal poética para alejarse, asimismo, de aquél
reduccionismo. Finalmente, Valverde nos ofrece ambas considera-
ciones: la poética de Vallejo como personal y original y, al mismo
tiempo, como paradigma del lenguaje de la América hispana. Pa-
rece evidente que la concepcion que nuestro autor tiene sobre el
lenguaje se mueve en las coordenadas del romanticismo (en esa
tradicion que pasa de Schiller y Goethe a Humboldt, y que arran-
ca en Herder). Por eso habria que entender que sigue aqui Val-
verde una interpretacion que al hacer de una determinada poéti-
ca algo que expresa lo peculiar de un lenguaje, no esta sino en
una hermenéutica romantica (neorromantica, recordemos tal giro
en el ideario de Escorial) . ;Y como es ese lenguaje de Hispanoa-
mérica del que Vallejo es expresion, segin el analisis de Valverde?:
joven, renovador, mas libre, con menos peso historico, ironico y
bienhumorado, escasamente intelectual, amargamente sonriente.
En fin, inocente.

3. CONCLUSION.

Valverde participa en Escorial, lo hace con articulos que no
tratan sobre contenidos politicos o directamente ideologicos. Sus
textos versan aqui sobre su creatividad poética y sobre critica lite-
raria. Podemos, sin embargo, extraer algunas conclusiones que
nos ayuden a valorar todo lo anterior, a entrelazar contenidos y
significados que demarquen la inicial linea de un pensamiento que
estd comenzando su andadura.

El tema de Dios esta presente en las paginas que hemos ana-
lizado, es un Dios que tras tocar con su gran e insondable miste-
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rio lo percibe también como lejano, ausente acaso. Tras clavar su
dardo en el alma del hombre que lo abraza y se proclama y reco-
noce como hombre de Dios, éste parece huir, o se muestra esqui-
vo, dificilmente presente, inaprensible. El Dios valverdiano de sus
poemas de Escorial deja al creyente en una especie de postracion,
rescoldo del amor y deseo proximos que sin embargo no se ter-
minan de saciar. Es un hombre de Dios que vive en el desgarro
producido por un Dios que no esta al alcance del fervor del alma
que lo ansia. Y a pesar de todo, ese Dios que se ama con angus-
tia es el referente Gltimo, esencial, de todo: del nino que quiere
vivir en el hombre que crecio en aquél, de la muerte, del misterio
que acongoja dulcemente el alma en las tardes de lluvia. Habra
que seguir puliendo el sentido y significado que lo divino tiene en
nuestro juvenil Valverde, acaso esto nos lleve a entrever en los
sentimientos que inspiran sus versos y en las razones que ilumi-
nan sus textos las brumas noérdicas de otras almas que al modo
kierkegardiano no pudieron acercarse a lo divino sin la angustia
ni la incertidumbre. Pero también lo divino halla en nuestra tradi-
cion un sentir poético vivido y expresado en presencias y aban-
donos, es ahora Valverde autor plenamente escorialista al mover-
se en la estela de un San Juan de la Cruz que los de Escorial
habian homenajeado. Y Dios es también motivo fundamental en
las paginas que como critico dedica al analisis de las obras de Alei-
xandre ya citadas mas arriba. Ya habia reconocido la critica en la
poesia aleixandrina un sentimiento religioso que hacia de su poe-
sia expresion de un panteismo que para algunos Valverde omite
intencionadamente debido a su caracter de critico conservador.
Como ya hemos explicado, nosotros consideramos también que el
analisis valverdiano hace del panteismo analizado en los textos de
Aleixandre algo que debe valorarse en el contexto del sentimien-
to religioso cristiano, siendo por ello dicho panteismo un recurso
en cierto modo poético sobre un fondo con raices ancladas en el
cristianismo del autor. Resulta claro que lo religioso presenta en
Valverde un interés notable, tematicamente le reconoce el valor y
presencia que sin duda también tuvo en las paginas de la revista.
Con el articulo sobre Vallejo anade a lo religioso una reflexion
sobre el lenguaje, y de éste pasa a la naturaleza de lo americano.
Romadntica parece la reflexion valverdiana sobre la naturaleza del
lenguaje, no es dificil (como creemos haber mostrado) concluir
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que el lenguaje es una especie de continente que atesora las pe-
culiaridades mas propias de los hombres que lo usan, éstos dejan
en aquél lo que mas los caracteriza y particulariza. Es por ello que
el lenguaje de Vallejo encarna lo peculiar del ser americano (de la
Ameérica hispana).

Tratamos a lo largo de nuestro articulo algunos hitos impor-
tantes en la estética e ideario escorialista, grosso modo podemos
decir que Valverde los sigue. Coincide con lo que la revalorizacion
de la figura de San Juan de la Cruz representard: mayor expresion
del yo creativo, una vivencia del sentimiento religioso intensa pero
ambivalente en tanto que gozosa y no plenamente satisfecha a la
vez. Aporta también una reflexion sobre el lenguaje desde con-
ceptos humboldtianos.

En fin, Valverde no se prodiga en las paginas de Escorial,
pero desde ellas otea un panorama creativo y reflexivo promete-
dor y lo hace tomando como propias algunas de las notas mas ca-
racteristicas de la publicacion, incluidas las que lo agrupan entre
unos intelectuales falangistas que desde una vision mas liberal, y
en un proceso paulatino que no incluye dar la espalda al régimen,
si quieren mirar la tarea cultural desde una mayor autonomia y
menor supeditacion a lo que los dictados politico-ideologicos te-
nian a bien mandar.



