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1. ORIGEN DE LA COPLA

Para hacer un anilisis exhaustivo de la copla es necesario ahondar
€n sus raices y en su nacimiento. La creacién de este estilo obedece a una
serie de avatares historicos, musicales y literarios que intentaré esbozar a
lo largo de este articulo.

La historia de la copla arranca desde la tonadilla escénica hasta con-
vertirse en lo que hoy todos conocemos como Cancién Espanola. A con-
tinuacion citaré todas las formas o géneros musicales que, si bien no son
exactamente sinébnimos de Copla, si han sido el caldo de cultivo necesa-
rio para la creacion de la Copla.

Se puede decir que la historia de la copla arranca cuando el cénsul
Metelo envia a Roma al primer conjunto artistico de la Puellae gaditanae,
“muchachas de Cadiz”, especializadas en cantar y bailar. Estas mujeres tenian
una actitud y disposicién para cantar y bailar, algo que se pone de mani-
fiesto en los poemas de los clasicos latinos como éste de Marcial dedicado
a la mitica Telethusa que, al igual que hiciera Virgilio con Syrisca, dice ast:
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“Maestra en adoptar posturas lascivas al son de los crotalos de la Bética
y en cimbrearse al compds de los ritmos de Cadiz™.

Con estas artistas se nos ofrecen las primeras muestras de musica y
cancion espanola, a las cuales estos autores denominaron Cantica gadi-
tanae, un siglo antes de nuestra era. Muchas de las cadencias musncales
de este género guardan gran similitud con los ritmos arabes y orientales,
como bien apunta el antropélogo Schneider.

1.1. La Tonadilla escénica

Pero no seria hasta la segunda mitad del s. XVIII cuando aparece con
cierta exactitud y con constancia en la literatura de esa época un nuevo
género, al que se denominé “tonadilla escénica”.

La tonadilla escénica surge por la incursion de la 6pera italiana en
Madrid, lo cual produce un cambio en los gustos musicales de la €poca.
Sellam6 tonadilla a una composicién métrica acompanada de musica, que
en la primera mitad del s. XVIII remataba bailes escénicos y entremeses;
en la segunda mitad del siglo sirvi6 para cubrir los intermedios musicales

de las comedias, hasta evolucionar e independizarse, reuniendo asi cada
vez mas personajes.

1.2. La cancion andaluza tradicional

La tonadilla escénica fue cargindose de una fuerte personalidad
andaluza que se reflejaria en todas sus creaciones y que asi fueron inter-
pretac_ias por los salones literarios y musicales de Paris. Muchas coplas
tonad’lllescas del s. XVIII tuvieron una métrica predominante de versos
octosilabos y hexasilabos que encontramos mds tarde, en el s. XIX, en las

fjc?ﬁmdlll?s'boleras; €S €sto una muestra mis de la evolucién de la tona-
1lla escenica hasta la cancion tradicional andaluza.

La guerra de la In
vendrian a continuacié
ron el foco principal q
que reflejaban |
olvidemos que:

dependencia y los acontecimientos politicos que
0, con las Cortes de Cidiz y el Trienio Liberal, fue-
ue motivaron el traslado a coplas de las canciones
O sentimientos y sensaciones del pueblo gaditano. No

Una copla empieza g ser copla cuando el pueblo la canta”.

1 Epigrama dedicado a Telehusq Por Marcial.
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1.3. El “Cuple’

En la segunda mitad del s. XIX, la cancién andaluza perdié parte de
su presencia artistica en los teatros, para continuar manifestindose en otros
distintos medios, sobre todo en los “cafés cantantes”. También tuvo una
incorporacion musical en el mundo de la zarzuela, a medida que éste fue
adquiriendo popularidad conociéndose como el “Género Chico”. Muchas
de las canciones andaluzas y regionales se adaptaron a este género.

A partir de 1880 las variedades o “varietés”, nacidas en Francia,
adquirieron un impulso por toda Europa. En Espafna se iniciaron en
Madrid en el Teatro madrilefio Barbieri, con la artista Augusta Berges y el
estreno del cuplé italiano “la pulga”. Todo esto abrié un nuevo modo de
diversion en los especticulos.

1.4. La puiga (Cuplé)

Tengo una pulga dentro de la camisa que salta y corre y loca se
desliza por eso quisiera poderla encontrar y si la cojo la tengo que matar

A comienzos del s. XX el cuplé va a tener en Espafa mis que una
definicion, una personalidad acusada en el mundo de las varietés, a
medida que se va formando como género espaiiol.

El 17 de junio de 1911, con el debut de Za Goya en el Trian6n Palace
de Madrid, se inicia una nueva y definitiva etapa de la historia del cuplé.
Con La Goya el género se dignifico, se hizo honesto, ya no era sélo para
hombres y desplazo el estilo francés reforzandolo artisticamente con artis-
tas de zarzuela y revista.

La Goya resucito la tonadilla espafiola e introdujo canciones argenti-
nas, mexicanas, etc., e implant6 la costumbre de vestirse para cada namero
con un traje distinto, costumbre que perdura casi hasta la actualidad.

1.5. La Revista

Dentro del mundo lirico la Revista es un género musical con perso-
nalidad y caracteristicas propias, constituyendo en la historia de la can-
cion espanola un puente de unién entre distintos géneros. La Revista se
ha formado con estilos propios de nuestra cancién popular espanola,
manteniendo un contacto directo con otros géneros, como la Opereta o
la Zarzuela.
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La Revista contribuy6 tanto a la formacion del pre-cuplé como al lan-
zamiento de piezas frivolas y picantes que servian de pretexto para exal-
tar y ensediar los atributos fisicos de la mujer.

En todos estos especticulos de Revista, cuyo eje fundamental era el
Cuplé, se fue evolucionando hacia el refinamiento de este género, intro-
duciéndole asi caracteristicas puramente folkloristas que darian lugar a la

cancion folklorica.

1.6. Los espectdculos teatrales de posguerra

El movimiento teatral que se desarroll6 en la posguerra espafiola fue
decisivo para fijar una parte fundamental de la cancién espanola. Hoy en
dia, a todo este paquete de intérpretes, canciones, autores, escenarios y
hasta la ideologia, se le llama “la Copla”.

La misma tuvo un punto de partida muy concreto, en 1933, con la
incorporacion que hizo Encarnacién Lopez, “La Argentinita” en sus reci-
tales de cante y baile de estampas folkléricas, interpretadas por genuinos
artistas, como las tituladas “Las Calles de Cadiz” “El Café de Chinitas”...
En todos estos especticulos encontramos figuras de la talla de Estrellita
Castro, Ni#io Marchena, Angelillo, Manolo Garacol, Pastora Imperio, etc.

Pero la creacion definitiva se le atribuye a Concha Piquer. Parece ser
que el primer especticulo folklérico fue el que ella present6 en el Teatro
Calder6n de Madrid el 2 de enero de 1940, bajo la denominacion de “Gran
Compaiia de arte folklérico andaluz escenificado”. Concha Piquer marco

l?§ directrices de estos espectaculos acompanada por los autores mas pro-
lificos: Quintero, Leén y Quiroga.

Tras la formacion de estas maravillosas companias que recorrian el
mundo entero, a todos estos artistas les llego la hora del cine, denomi-
nado e§te también como “el cine folklorico 17 y, como muy bien senala
Terencn.Moix en su libro Suspiros de Espana, a través de todas estas figu-
ras se vislumbra la historia de un pais, de sus calles blancas. sus patios de
Vecinas y su mas absoluta simplicidad?, i

Han sido muchas las fj
sus peliculas, muchas y d
Piquer o Imperio Argenti

8uras que han contribuido a hacer sofiar con
¢ muy distintas generaciones, desde Concha
N3, pasando por Manolo Escobar, Lola Flores,

2 Ve ; i
ase T. MOIX: Suspiros de Espatia, Plaza Y Janés, Barcelona 1993,
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Antonio Molina, Mari Fe de Triana o Juanita Reina, para desembocar en
Marisol, Rocio Jurado, Isabel Pantoja o Joselito.

2. ESENCIA DE LA COPLA

La Copla, como muy bien explica Roman Gubern, Catedritico de
Comunicacién en la Universidad de Barcelona, en el prologo del citado
libro Suspiros de Esparna de Terenci Moix, surge del pueblo. El pueblo que
suefia y no suele asistir a ninglin psicoanalista imprime a la Copla ese
impulso teltrico que, adornado arménica y vocalmente, cuenta esas
pasiones y sensuales historias. La Copla es un legado de gran riqueza que,
como bien manifiesta Terenci Moix, esta a la altura de cualquier roman-
cero del mundo.

A lo largo de estos dltimos anos, fundamentalmente desde la pos-
guerra hasta nuestros dias, la Copla ha pasado por momentos dificiles.
Tras haber sido un género muy popular y haber gozado del carifio y la
simpatia de todos, fue cayendo en un injusto olvido del que ahora parece
recuperarse. Me gustaria analizar todos estos avatares que han hecho a la
Copla sentirse enferma durante anos.

Actualmente parece despertarse de esa siesta. Carlos Herrera ha
dicho en este sentido que, afortunadamente, por fin se vuelve a sentar en
el poyete de los gustos. Por su parte, Carlos Cano ha opinado que hoy se
vive un momento de recuperacion de memoria. Yo me atrevo a conside-
rar que no es del todo cierto y que, aunque parece despertarse, todavia
le queda un camino por recorrer.

Pero analicemos los porqués de esa siesta. El primer aspecto signifi-
cativo y fundamental es esa asociacion que muchos hacen de la Copla con
determinadas ideologias. Ello es asi porque, a la Copla se recurre, como
via de escape, en una época de afos fatidicos, me estoy refiriendo, por
supuesto, a la Guerra Civil espafola y al periodo de posguerra. Durante
estos anos, el pueblo se refugia en aquellas mujeres bellas (Carmen
Sevilla, Juanita Reina, Concha Piquer, Sara Montiel...) y en el sentir popu-
lar de sus historias.

Sin embargo, su auge durante aquellos afios no la convierte en el
género especifico de los vencedores, como se suele creer, sino que el
franquismo asimil6 tan sélo sus aspectos mas manejables. Carlos Cano ha
senalado, en este sentido, que “la dictadura del General Franco la marcé
intelectualmente como algo propio: casi la oriné como un perro a su
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4rbol. Era la estética del poder vigente que la santificaba y la protegia,
como todo poder que se protege y se escucha en la cultura de masas para
perpetuarse”™.

Los artistas de copla, como el resto de los individuos, optaron por
unas opciones u otras, asi, en la zona nacional triunfaban algunos y en la
republicana lo hacian otros. Pero, en cualquier caso, se trata de opciones
personales que, en modo alguno, pueden identificarse con el género en
su totalidad.

Resulta, por tanto, injusto hablar sin conocimiento y prejuzgar un
género que sufri6 en sus propios versos la crueldad de la censura; can-
ciones como La bien pagd, Ojos Verdes o Tatuaje, estuvieron durante
muchos anos vetadas para poder ser cantadas en publico. La censura, que
nunca se ha caracterizado por una excelsa brillantez, no era consciente de
que, a pesar del cambio de algunas de sus palabras, la historia seguia
siendo igual de “inmoral”.

Esa incoherencia de la que siempre peca toda censura, le llevé a no
entender que los giros y cambios realizados por Rafael de Leén en sus
poemas no variaban el sentido de la historia, sino que simplemente cam-
biaba algunas palabras por otras. Veamos algunos ejemplos:

En el caso de Ojos Verdes existen siete versiones diferentes (una para
hombre, otra para mujer, una parodica, una nueva version, otra para la
pelicula “Carmen la de Ronda” y el resto alteran la historia e intentan des-
pojarla, sin conseguirlo en absoluto, de sus tonos mis eroéticos:

“Apoya en el quicio de la mancebia”.

“Apoya en la puerta de mi casa un dia”

Pero la historia seguia siendo la pasion exacerbada de una prostituta

y un descgnoado que se despiden al amanecer y al que ni siquiera le
acepta el dinero que le tiene que pagar:

‘Serrana pa un vestio Yo te

; quiero regalar. Yo le dije: estds cumplio, 10
me tienes que dar na”.

3 Prologo de la obra- PENASCO ROSA. «

Madrid 2000 La Copla sabe de leyes”, Alianza Editorial,
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Otra anécdota contada por Juanito Valderrama en relacién con esta
cuestion es que cuando crearon la cancion de “El emigrante” fue una cri-
tica al régimen franquista y a su sistema: Juanito siempre pensé que seria
censurada, pero €l nunca imagin6 que llegaria a ser una cancién obligada
cada vez que Franco coincidia con él. Asi, Juan decia “iDios mio, pero es
que este hombre no se dard cuenta!”, y nunca se la dio.

Pero, a pesar de todo esto y de los siempre desafortunados exilios
que sufrieron Angelillo o Miguel de Molina, quien pasé parte de ese
tiempo en Caceres, donde tuvo una estrecha relaciéon con el queridisimo
y admirado Maestro Solano, el corsé de la censura no pudo con aquellas
mujeres idilicas que eran el sueno de todos los espanoles.

Ha sido un género importantisimo en este pais a lo largo de la his-
toria. Es por ello que en algunos momentos se han intentado manipular
o politizar como a todas las cosas que gozan de éxito y popularidad.

Tanto es asi, que la historia de D.? Concha Piquer y Miguel de Molina
se vio mancillada por una rivalidad que, a mi juicio, fue sélo artistica y se
adorn6 con maldades politicas.

Otra razon fue la aparicion de los Beatles en los afos 60 y con ellos
la revolucion de la musica pop. La juventud rebelde da un espaldarazo a
la copla que la considera casi subversiva y con esta ruptura considera la
ruptura con la estética oficial, es decir, con la norma. Era también la época
de los cantautores y existia un discurso nuevo, con una calidad literaria y
una dignidad civica inexistente en la Espafa de entonces.

La Copla queda entonces arrinconada, como dice Carlos Cano con
acierto: “La Copla queda justamente arrinconada en los s6tanos del olvido,
pero con ella se van, desgraciadamente, muchas de las emociones que
atesoraba: la voz de la marginacion moral, el dolor y la soledad de las
mujeres maltratadas, padres y mariquitas; la terrible moral de una socie-
dad reaccionaria y represora. La clandestinidad moral se esconde, enton-
ces, entre las coplas, en el humo del cabaret y el puticlub de carretera,
donde mantiene vivo su punto vital, prueba del carbono 14 de su poder
emocional, hasta que la memoria histérica y sentimental de Espana la
recupera reconociendo en ella el valor de la referencia, el punto para
reconstruir la memoria de una musica que narra la pasién de vivir el amor
como principal valor”. Hoy atraviesa un buen momento, pero necesita
pasion y, sobre todo, creatividad para contemporanizarse.




Pilar Boyero Gomez
18

LA HISTORIA ENTRE MIGUEL DE MOLINA Y CONCHA PIQUER

B

i

Concha Piquer con Ochaita, Valerio y Solano (archivo personal de la familia Solano).

Concepcion Piquer Lopez, mis conocida como Concha Piquer, es esa
asignatura obligada que deberiamos exigirnos todas las cantantes de copla.
Terenci Moix ha dicho de ella que es la Greta Garbo de la Copla y Antonio
Molina ha senalado que “De ella aprendimos todos, absolutamente todos.
Tenia belleza, arte y un dominio del escenario como nunca habia visto. La
adoraba con toda mi alma”. Finalmente, Carlos Herrera ha dicho: “La
Piquer, justo es reconocerlo, su mesura, su intencion, su sutileza, su medio
tono, es decir, su andar, dieron una grandeza a la cancion espafola, a la
escena en general, de la que éstas seran siempre deudoras”.

) La grfmdeza de sus obras se traduce en su propia inmortalidad: pasa-
ran los anos, tantos como queramos, y Ojos verdes o Tatuaje seguiran
sonando igual de frescos y hermosos. La belleza es inmutable: inalterable
Y, sobr?’todo, insobornable, Lejos de la pléyade de artistas que montaron
companias por cuatro duros e hicieron multiples parodias del clavel y la
pandereta, D.# Concha fue la mas grande dignificadora del género, ella no

tenia rival, cuando estren 0 i

aba cualquiera de s ‘taculos isti:
‘ : 5 ia
kg q us espectaculos no exist
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Concha naci6 en Valencia en el seno de una familia muy humilde y
su infancia fue triste. A los once anos debut6 en Valencia y poco mis
tarde la descubria el Maestro Penella y convencio a su madre para que la
dejara viajar hasta México. En pocos meses paso de ser la muchacha anal-
fabeta que solo sabia hablar en valenciano a primera figura de Brodway.

Los ecos de su triunfo llegaron a Espafna gracias a un corresponsal
del periodico ABC en Nueva York, que contaba como la Piquer gozaba
de toda la admiraciéon del pueblo neoyorquino y cada noche le hacian
repetir sus canciones. Pero, a pesar de todo este éxito, ella quiso regresar
a Espana y aqui obtener grandes reconocimientos hasta conocer a Rafael
de Le6n y Manuel Quiroga, momento decisivo para la copla.

Entre D.? Concha y el gran Miguel de Molina existid una rivalidad a
veces fomentada por el odio de la guerra que les obligé a un dificil enten-
dimiento que se saldaria poco antes de morir ambos.

Todo comenzo por la disputa de la interpretacion de la cancion Ojos
Verdes que, segin cuentan, fue creada por Rafael de Le6n en compania
de su gran amigo Garcia Lorca, tras el estreno de una de sus obras “Dona
Rosita la soltera”, en un bar barcelonés. La pugna dio lugar a una leyenda
que salpicaria la figura de Dona Concha y la haria verse injustamente
envuelta en los dramaticos y vergonzosos episodios del exilio de Miguel
de Molina. Este asunto es magnificamente explicado por Carlos Herrera
en la coleccién “La Copla”.

Estando actuando Concha Piquer en un teatro madrileno, el entonces
Ministro de Asuntos Exteriores, Ramon Serrano Stner, asistio acompanado
por su mujer a ver actuar a esta gran artista y le pidio la interpretacién de
Ojos Verdes. Dofia Concha asi lo hizo y El, al dia siguiente, le envié un
ramo de flores, ahi acabé la historia.

Pero, poco después, cuando Miguel de Molina fue agredido por los
falangistas y expulsado de nuestro Pais, se propagd que el Ministro pro-
tegia a Dona Concha; tanto fue asi que en uno de sus viajes a Méjico para
actuar, le prohibieron la entrada por franquista, y los amigos toreros de su
marido, el torero Antonio Mirquez, intercedieron junto a Cantinflas para
que ella pudiese actuar. Ella actu6 y acun6 uno de sus grandes éxitos.

En 1990 Miguel de Molina, en declaraciones a Carlos Herrera, aclaro
que Concha no habia tenido la culpa de nada y que, a pesar de que ella
tenia la conciencia tranquila, habia sufrido mucho por aquellas maledi-
cencias. Pero cuando Concha escuch6 esto exclamé “jA buenas horas,
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mangas verdes! Ahora viene con ésas, cuando los dos ya tenemos permiso
del sepulturero”.

Concha era una mujer de gran personalidad y sus Gnicas creencias
eran ella misma y su arte. Su fuerza en el escenario y fuera de él era tal
que nunca se sinti6 amenazaba por nada ni nadie, su caracter no le per-
mitia doblegarse. Como muestra de ello recordaré algunas anécdotas.

Contaba el genial Carlos Cano, quien tanto ha contribuido a dignifi-
car y renacer la Copla, una anécdota que reflejaba el alto grado de exi-
gencia de Dona Concha: “Algin companero que la visit6 en su domicilio
me contd que le gustaba lo que yo hacia, pero no olvidé ofrecerme un
consejo: ‘Digale usted a Carlos Cano que no se canta con el corazon, sino

"

con la cabeza’.

Otra de sus anécdotas mds significativas es aquélla en la que se
cuenta que estando en una caceria Dona Concha cantd En tierra extraria
y después se retiraron a sus habitaciones a descansar, cuando recibi6é un
recado de parte del Generalisimo en el cual le pedia que bajara a cantar
para €l la citada copla, y ella contest6: “Digale al Generalisimo que si él
ya ha merendado, la Piquer se dispone a hacerlo ahora mismo”.

Todos los éxitos de esta mujer son innumerables y siguen estando
vigentes hoy. Muri6 el 12 de diciembre de 1990, en su domicilio de
Madrid y con ella la absurda leyenda que tanto dafo intenté hacerle, ya
que entonces Miguel de Molina declararia al diario ABC: “Concha era
indudablemente la méds guapa, también en el sentido de alegre y valiente.
Era una muchacha maravillosa, la mujer mas alegre que he encontrado.
iLe costaba tanto perder la sonrisa! Aunque tenia su cardcter, porque tene-
MOs que ser sinceros y decir las cosas como son, y lo sacaba a veces, tam-
bién hay que decirlo. Pero al final era buena... Habia en ella algo
extraordinario. Nos procuraba siempre un sentido de la alegria. Si, era la

mas guapa, entonces era la mas guapa, y fue siempre en sus actuaciones,
profesional y magnifica”.

3.1. Anécdotas de Miguel de Molina

su dltima etapa de exilio e

n Buenos Aires, Carlo i
i S
atendia a la prensa y siem ’ gk

Pre que le llamaban por teléfono se hacia pasar
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por su criada. Carlos fue dispuesto a entrevistarle como fuera y asi se lo
hizo saber nada mas hablar con él: “jMiguel, conmigo no utilices los tru-
cos de la criada ni el de no presentarte al estudio fingiendo malestar!”.

Y asi fue como quedaron en los estudios de television en Buenos
Aires. Miguel llego con siete horas de retraso, como no podia ser menos,
un artista de sus caracteristicas no podia ser puntual, como dice Carlos
Herrera. Lleg6 con su sombrero y su capa espanola anhelando en todo
momento su Milaga natal que tanto le hacia llorar. Después de una fan-
tastica cena, Miguel le interpret6é “Te lo juro Yo, tal cual lo hacia en sus
especticulos, en una concurrida calle de Buenos Aires.

Las dos ultimas personas que consiguieron entrevistar al escurridizo
Miguel de Molina fueron Tico Medina y Carlos Herrera. Tico Medina pasé
una noche entera con el genial artista El resalta con especial interés el
hecho de que jamas perdiera su acento malagueno. Una noche entera en
la que canto, bailo, lloro, sintid, rid... un material sensacional para cual-
quier publicacién.

Pero Tico no pudo publicarlo porque, al dia siguiente, recibié una
carta de Miguel en la Embajada Espafola en la que pedia que no contara
nada porque queria mantenerlo en silencio. El amaba a Espana y sofiaba
con volver a verla, pero también sentia un gran dolor. Aquella noche, en
un arrebato de arte y visceralidad le confes6: “Tico, yo no vuelvo a
Espana si no me llama el Rey”.

Asi pues, Miguel de Molina y Concha Piquer son las dos grandes
leyendas de la cancion espanola. El dia que muere Dofia Concha no fue-
ron las Gnicas palabra hacia ella las de Miguel de Molina, su casa se llené
de artistas, intelectuales y politicos aquel 12 de diciembre. Todos tuvieron
grandes elogios para ella:

“Ha sido maestra y ejemplo de folklorica” (Imperio Argentina).

“Por su maestria y maravillosa voz de terciopelo, sera eterna, estari
siempre en la memoria de todo aquel que ame la cancion espanola”
(Rocio Jurado).

“Ningtin caso como el suyo, fue una artista excepcional de la que me
he nutrido” (Juan Manuel Serrat).

La memoria sentimental se puso en marcha. Cuentan que aquel dia
la queridisima y genial Carmen Martin Gaite interrumpi6 la sesion de un
congreso para entonar una copla.
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4  COMPOSITORES

Me disculparé por no poder citar a todos los autores que han dfldO
y siguen dando nimeros nuevos y estupendos a la Copla. Me centraré en
las dos ternas o trios fundamentales que todos conocemos: “Quintero,
Le6n y Quiroga” y “Ochaita, Valero y Solano”.

Pero antes de mencionar algo de ellos, diré que el primer especta-
culo folklérico lo realizo Federico Garcia Lorca para su amiga “La
Argentinita”, cuyo titulo era “Ropa Tendida”. Este espectaculo qued6 mas
tarde recogido en cinco discos que grabaron ambos y que contenia mul-
tiples canciones folkloricas de transmision oral que Federico habia armo-
nizado y recuperado en sus viajes por Andalucia, Extremadura y Castilla.

Hecha esta acepcion, me centraré en la primera terna “Quintero,
Leon y Quiroga”. Rafael de Leon y Arias de Saavedra nace en Sevilla, sus
padres eran Condes y le impusieron 17 nombres mads. Se marcho a estu-
diar Derecho a Granada y alli conoci6 al que seria su gran amigo Federico
Garcia Lorca. Pero a Rafael no le interesaba nada la abogacia y si tenia
una fijacion absoluta por los cafés cantantes, tanto fue asi, que todas las
letras mas hermosas de este género llevan su firma. Pero yo me quedo
con el Poema de Ojos Verdes. El musico de esta terna fue el Maestro
Quiroga, Manuel Quiroga, gran compositor y el otro letrista, que hacia la
funcion de director teatral, Quintero.

Maestro Solano (archivo personal de la familia Solano).
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De la segunda terna “Ochaita, Valerio y Solano”, Ochaita era el
letrista, Valerio el director escénico y teatral y Solano el musico. Solano
(Juan Solano Pedrero) naci6 en Caceres el 26 de diciembre de 1922, con-
cretamente en la Calle Soledad. El Maestro es una de mis pasiones mas
exacerbadas y me ha dado muchos momentos de gloria. Merece un capi-
tulo a parte y propio, que vera en breve la luz en forma de libro a cerca
de su vida y obra. De él destacaré opiniones de sus contemporaneos:

“Juan, siendo T4 mucho mejor musico que Yo, fui Yo quien me llevé
la gallina de los huevos de oro” (Manuel Quiroga)

“Maestro, T, sin lugar a dudas has sido mi mejor musico” (Concha
Piquer).

Terminaré comentando que he tenido la suerte de estar muy cerca
de su obra, su familia, su alma y su vida. Decir Solano es oir cosas bon-
dadosas y sinceras: Rocio, Mari Fe, Maria Vidal, Bazan... todos se desha-
cen en elogios para El.

5. LAS FIGURAS DE LA COPLA
5.1. Las pioneras del genero

Estrellita Castro

Al hablar de Estrellita como de una de las pioneras de la Copla, nos
encontramos con un problema peculiar y curioso. La edad de las artistas,
sobre todo la de las folkloricas, es siempre secreto de sumario y, en el
caso de Estrellita, esto es absolutamente cierto. Todo acerca de su edad
son conjeturas y averiguaciones posteriores.

Dentro de las curiosidades de Estrellita destacaria como desde muy
pequena era requerida por dos reyes, Alfonso XIII y Victoria Eugenia, en
sus visitas oficiales a la Capital Hispalense para oirla cantar. Muri6 ciega
y muy pobre a pesar de haber acunado una gran fortuna, pero era muy
generosa. Fue enterrada como ella siempre quiso, con un caracolillo.

Imperio Argentina

Fue, y es, otra de las grandes pioneras, y de ella cabe destacar su
gran obra como auténtica estrella de cine. Magdalena Nile del Rio nacio
en Buenos Aires (Argentina). La edad tampoco se sabe con exactitud (y
en el caso de Imperio, existe ademas el agravante de que ella afortuna-
damente vive) ya que cada vez da una fecha diferente.
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Imperio triunf6 en todos los escenarios y cosech6 numerosos éxitos,
La tltima vez que pudimos verla fue en aquel genial especticulo
“Azabache”, en el que cantaba junto a Juanita Reina, Maria Vidal, Natj

Mistral y Rocio Jurado.

5.2. Cantaores y Cancioneros

Encontramos una serie de figuras que aprovecharon la comercialidad
de la Copla y abandonaron el Flamenco para hacer incursiones en ésta.
Realmente, el mundo de la Copla y el Flamenco se tocan en muchas oca-
siones y en este grupo encontramos a Pepe Marchena, de nifio a maestro
de maestros, a Pepe Pinto, a La Nifa de los Peines, que fueron el matri-
monio del cante, a La Nifia de la Puebla, a Juanito Valderrama y a
Angelillo, quien fue el idolo popular en los anos de la Republica.

5.3. La edad de oro

La edad de Oro de la copla coincide con la posguerra y en ella des-
taf:an las figuras de madxima repercusion del genero: Conchita Piquer,
Miguel de Molina o Juanita Reina. Como de los dos primeros he hablado

anterllormente, diré que no puedo obviar una figura de la magnitud de
Juanita Reina.

Juanita Reina

. Naci6 en el barrio de la Macarena, en Sevilla y fue artista a costa de
Imponerse a su familia, que no lo queria. De ella s’e dice
la bata de cola como ella, que ha
gozaba de una afinacién perfecta.

. que nadie paseo
sido el empaque hecho mujer y que

i ClLllando Rafael de Le6n y Manue] Quiroga e
{; ' €llay tuvieron la ocasién de oirsela estrenar
grimas en los ojos, exclame: “No podia imagj
tanto partido a este nimero”, by

scribieron “Yo soy esa”
el Maestro Quiroga, con
arme que ibas a sacarle

La Copla: recuperacion de un patrimonio comun 25

Juanita Reina con Juan Solano (archivo personal de la familia Solano).

Y por fin llego el especticulo con una serie de artistas que enrique-
cieron la escena. Entre ellos destacan Lola Flores y Manolo Caracol que
pusieron el arte y la pasion. Carmen Morell y Pepe Blanco, pareja de
Copla. Antonita Moreno, cancionera y folkorista y Nati Mistral, recitadora
y actriz.

Lola Flores

Entre estas figuras me gustaria hacer hincapié en la absoluta geniali-
dad de la Jerezana. De ella puedo decir que ha sido una mujer de tronio
y temperamento que ha luchado con mucha fuerza por la vida hasta con-
seguir lo que queria, como bien dice la cancién que ella y Rocio Jurado
interpretaron en Miami, en un merecido homenaje que se rindi6 a la
“Faraona”. Como decia el poeta José Maria Peman:

Torbellino de colores

que no hay en el mundo una flor
que el viento mueva mejor

que se mueve Lola Flores.
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Lola Flores con Juan Solano (archivo
personal de la familia Solano).

O, como senalaba aquella critica que aparecio en el New York Times en

una de las multiples actuaciones de Lola en Nueva York: “Ni canta ni baila,
pero no se la pierdan”. Pero, de todas las definiciones de esta genialidad, me

qu;do con la de su propia hija, Lolita: “Mi madre tenia todos los defectos y
;zl)‘a‘s las virtudes”. Y es que esta definicion podria aplicarse a cualquier fol-
Orica, porque somos apasi i 7 in! c
ry 4] ‘ pasionadas y viscerales sin controlar nuestras, a
S, irracionales impulsos. Lola hizo de “El Lerele” su vida entera.
D A -,
o & espues de esos nombres vendrian otros como el de Rafael Farina,

ia de Tri i i
ana, Antonio Molina, que supuso una revolucién en la forma
antar, y un largo etceteral

Boragonni . o (B EEE para después desembocar en las folkloricas
: ecir, Carmen Sev; ' .‘ S
Lolita Sevilla. evilla, Paquita Rigo, Maryjita Diazy

Sevilla, entre ellas 1m

nt ig-
tal de la Copla, y la gran Mari Fe de Triana, i o
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Mari Fe de Triana

Mari Fe es la actriz de la Copla, hace algunos meses tuve la gran oca-
sion de ser invitada a la presentacion de Madrid de su nuevo disco “Por
qué”, interpretd “La Loba” y nada mas comenzar a cantarla un escalofrio
me recorrio el cuerpo. Me hizo sentir que estaba ante “La loba”.

Lola Flores con Juan Solano (archivo personal de la familia Solano).

Y, frente al “Pop” inglés aparecen Rocio Jurado, Manolo Escobar, de
quien el Maestro Solano en un Gltimo homenaje que Carlos Herrera cele-
bro6 en television Espafola, opiné que era el mejor, y Rosita Ferrer, cuya
version de la copla “Tu eres mi mario” es fantistica.

Rocio Jurado

Pocos artistas de cualquier género conseguiran jamas un dominio del
escenario, y de la escena en general, como Za Chipionera. Rocio es el
poderio, la frescura, la pasion y la fuerza. Toca todos los palos y todos los
toca bien pero, a mi juicio, los temas de Manuel Alejandro en la voz de
Rocio son puro fuego, la plenitud del arte.

Pero la Rocio con peina y cantando “El Clavel”, “Y sin embargo te
quiero”... en definitiva Copla, nos ha hecho suspirar, llorar y sollozar a
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Es un volcin de amor y fuego. Es un talento inconmensura-

" mas de uno.
to podemos dar buena cuenta.

ble del que todos los que la hemos vis

Por ltimo, hablaré de esa Copla con un pellizco flamenco en la que
destacan Perlita de Huelva, Maria José Santiago, El Fary y ’ot?a de mis
grandes pasiones: el arte sexy de la genial Maria Jiménez. El dltimo feno-
meno ha sido y es Isabel Pantoja.

Isabel Pantoja

Con ella ha vuelto el empaque y el tronio y, segin los ortodoxos,
ella es la Copla.

Finalmente, de entre esos nuevos aires que tanto necesitamos,
encontramos a dos intelectuales del género: Martirio y el queridisimo
Carlos Cano. Ambos han sabido coquetear con la Copla como nadie, le
han dado una envoltura solemne y diferente; sin manosearla en exceso,
han sabido rodearse de los mejores y aprender también de ellos. Y asi
tiene que seguir la Copla durante mucho tiempo.

Finalizaré con una estrofa de “Proclamacion de la Copla”, de
Carlos Cano:

No es cancion se llama Copla
y cabe dentro la vida

que la Copla es el querer

que se llama Andalucia.
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6. LA COPLA Y EL DERECHO

Todas las coplas hacen constante alusion a leyes sobre el matrimo-
nio, la separacion, el divorcio y la filiacion, entre otras instituciones juri-
dicas. La Copla y el Derecho es el matrimonio perfecto, nunca lo hubiese
imaginado el dia que comencé a estudiar Derecho. Pero, como esto seria
materia de otra conferencia, y asi sera, citaré sélo un ejemplo:

Vayan los jueces pasando

Vayan entrando

que esta esperando Lola Punales.

Que no me importa esta pena

ni ir a la trena, que estoy serend

y en mis cabales.

Lo maté y a sangre fria por hacer burla de mi.
Y otra vez lo mataria si volviese a revivir.
Con que apunte el escribano

y el causante de mis males

sin apenas temblarme la mano

lo mato Lola Punales.
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ESTE es el mundo que me has prometido
cuando mds préximas te intuia

las palabras, los lenguajes secretos

con que te dirigias

a la candela en llama

de mi vana esperanza.

Dispuse las piedras y alzaste

donde antaro sélo habia escombro

la mds alta torre, el faro suntuoso

que desde océanos y mares

servia de reclamo.

Y me hiciste ver qué esconden los actos
parvulos de la vida, qué destino
elegimos, qué serenidad somos

cuando nos guia el tiempo de tu voz.

PABLO RODRIGUEZ MEDINA




