EDUARDO CHILLIDA:
METAFORA Y YUNQUE

MANUEL VAZ-ROMERO NIETO

Me encomiendan, desde la Institucién Cultural e/ Brocense, que
escriba una remembranza de un personaje ilustre, y yo, sin dudarlo, me
inclino por Eduardo Chillida, el que, hace muy poco, acaba de poner su
pie en el estribo del mas alla, para volar a otros espacios de la vida. Vuelo
que aun resuena en el aire tibio de un dia de verano, de este ano de gra-
cia de 2002. Con tal artista se ha afirmado, la escultura espanola vuelve a
ocupar un primerisimo puesto a nivel mundial, cuya mistica y corporei-
dad llevan una rabrica totalmente intransferible.

Remembranza o recuerdo que afronto con respeto, con serias dudas
y gran osadia. Con respeto, pues su obra colosal merece mejor pluma que
la mia que, a lo peor, no sabe transitar por el complejo cosmos de este
donostiarra, que nace en 1924, en plena dictadura de Primo de Rivera.
Con grandes dudas, pues sospecho que mis reflexiones puedan quedar
flotando en la mera superficialidad conceptual, sin llegar a atrapar el
auténtico meollo de su verdadero impetu creador. Con grandes dosis de
osadia, ya que mi preparacion no alcanza la del especialista que ha
escrito, con anterioridad, sesudos tratados acerca de la obra de este ico-
noclasta de la forma almibarada y efectista a primera vista, segln los
patrones de la tradicion clasica.

Mas, con todas estas premisas, que, de algin modo, e{n.bridan las
apetencias y los deseos por introducirme por los sutiles inte.rsuc.nos de una
de las obras mas complejas, al par que decisivas en la hnst_orla del arte
espafol, en el pasado siglo XX, no dudaré enrolarme en med.lo de esa tur-
bamulta de personas que, en todos los medios de comunicacién, hace
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: unos meses, esgrimieron sus ingenios y saberes, para escanciar ditirambos
: #

y panegiricos sobre este paridor de formas, metiforas y «yunques», en que

forj6 sus audaces vanguardias hacia la originalidad mds radical.

Al final de este atrevimiento mio, conseguiré unos folios que podrin
ser acertados o no, pero han sido el producto obtenido a través de mis
lecturas, mis visitas a algunos de sus monumentos, leyendo ensayos de
autores expertos, interiorizando sus <heterodoxias» pldsticas, y tomando
buena nota de muchas de las armas que empled en los campos mds diver-
sos de la escultura.

Ahora intento hacer una aproximacion a la obra de este artista trans-
gresor, de perfil quijotesco, no sélo por su fisico, enjuto y magro, sino por
la aventura de sus irrupciones creadoras; por el riesgo que siempre bus-
caba, por tensar su arco de originalidades sin desmayo, haciendo preci-
samente aquello que no sabia, seglin ha confesado, desdefiando la rutina
que se acuesta en faenas sin pulso y sin el hilito de la genuina creativi-
dad; por proyectarse sobre la duda diaria y lanzarse, sin el paracaidas de
la prudencia regulada, hacia el vacio del espacio artistico mis novedoso...

Porque Cillida fue, ante todo, un iconoclasta de normas y sendas
excesivamente holladas por la costumbre y el dictado de academias tras-
nochadas; rebeldias que cabalgaban sobre las alas de su poderosa fanta-
sia, persiguiendo antinomias deslumbrantes. Y fue su cincel y su gubia
potros de fabulacién que corrian por los senderos de complejos desequi-
librios, a través de sorprendentes caminos de plasticidad, deslizindose, al

tiempo, por la arista de su formidable manantio de conceptos, de sello
personalisimo.

_ Y, entre sus muchas obsesiones, no faltaron la bisqueda de lo labe-
rintico, del trazo sesgado y del 8€Sto roto, pero robustecido, en ocasio-
nes, con dosis de temblores liricos, a las que anadia puﬁados, de energia,
lograda con el peso de la materia que recreaba, a través de volamenes de,

zf;igarentel,l e.:scz;so atractivo visual, dada la piel de su abocetada iconogra-
» que huia del alabedado €Xquisito de tantos otros artistas,

Enamor - :
o0 incontlo _de (lia RHig geometria, realizaba ‘con ella monumentos de
finada, utilizando prismas que solia cortarlos cuando, a la

luz de la limpara de sy i
enio i :
perfil. Unos espacios Cluegmod, aba conopacios de hondo y elegante

fqrja el hierro, y que solia vi
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ticos de arte de los altimos tiempos, con sus hierros aranaba la serenidad
del aire; con sus maderas lo geometrizaba, y, con sus alabastros, helaba
su antigua euritmia, en voltimenes pesados como templos...

Se ha dicho que se trata de una obra que no cabe en el angosto espa-
cio de una sala, porque se agobia y asfixia, lo que le llevari al aire libre,
donde se corrobora, se afianza y enaltece, sobre plintos naturales, «ves-
tida- con la modeladora luz del sol. Una obra que, segin unos, arrastra y
seduce, mientras que otros la desdefan, sienten indiferencia o la recha-
zan. Pero la voz de la critica mds autorizada, hoy, ha juntado sus manos
para dar el aplauso, universal, a su obra, pues, con ella, ha ocupado un
paradigma de riesgo y de fascinante universo plistico.

Es cierto que no estamos ante una trayectoria artistica, que, a las pri-
meras de cambio, seduzca a ese hombre de la calle, que le gusta com-
prender, de golpe, la obra de arte, pero si que, analizada despaciosamente
su personalisima estructura, acabard por resultarnos inquietante, impe-
tuosa y de firme energia. Porque todos sus esquemas vienen a ser como
arsenales de sugerencias, por lo que tienen de profundo simbolismo,
mediante un costante chorreo de metiforas, que duermen en el vientre de
cada uno de sus iconos.

Es cierto, también, que Eduardo Chillida no busca el decorativismo
de sus esculturas mostrando la cara de unos volimenes amables, en aras
de la espontdnea admiracién, por sus exquisiteces sensuales; pero, tam-
bién, su dimensién vertebradora siempre emergerd manifestando sus
excelencias de acusada sobriedad, rozando el miés radical ascetismo. Lo
que alcanza a través de formas nacidas de ellas mismas, que, luego irin
creciendo ante nuestros ojos, atonitos, que acabarin por mirarlas con
uncion y respeto.

Formas que van tras lo insélito, mas lleno de sentido, porque brotan
de la misma teluria y energia de la tierra, como esa descomunal aventura
que quedé6 en el suefio de su mente, que esperaba perforar la montana
de Tindaya en Fuerteventura (para cuya obra ya tenia,desde 1994, el res-
paldo oficial del Gobierno Auténomo Canario, y que seria declarada' de
Interés para Canarias). Formas, que jamds se agotardn cerrando su c.xclo
creacional, porque su filosofia escultérica sentia la realidad. como algo ina-
cabado y a lomos de la libre intuicion, en huida genial hacia la utopia mas
hermosa...

Una intuicién que construye conceptos y sifembra 1de;;f.§u de :ilhengg
nuevo, e, ivariablemente, en campo abierto, de aliento centritugo, (;) qn
hace que sus obras se inquieten en espacios cerrados, en la actitud ce
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" tripeta de unos planos convencionales. Y, por 50, bgsca y va tras la luz,
mediante el alabastro (Elogio de la luz.), para it dejando el last're de la
oscuridad y de las tinieblas de sus «Ikarraundi». Una luz alabsjlstrma,. res-
plandeciente, que, al no limitarse la luminosidad natural, decide abrir en

este material grietas que producen el efecto de signos grabados.

Una luz que se sumerje en el juego de sus granitos, bajo formas de
voldmenes cibicos de asentamiento. Luz que cromatiza el hierro, y que,
desde hace anos, ha cultivado como fiel tradicionalista vasco- en expre-
sion de JJ. Martin Gonzilez. Un hierro que suele renacer y acrecentarse
tras los golpes implacables de la forja de su impar herreria, quedando en
ella las huellas de sus magistrales manos...

Al final de toda su peripecia creadora, tendremos ante nosotros lo
grande y lo heorico, lo majestuoso, lo ilimitado..., todo ello gestado en
medio de una desnudez y simplicidad espartanas. De ahi que Aguilera
Cerni, afirme, sin ambages, que sus creaciones se encuentran a/ borde del
milagro, pues parece hervorizar entre el equilibrio y el desequilibrio,
entre la contradiccion y la tension, entre el bloque y el vacio, entre el

fogonazo romantico y el esguince lirico, entre el impacto barroco y la
pura abstraccion.

Todo esto que decimos sufriria una permanente evolucion, desde
1955, con motivo de su primera gran exposicion, celebrada en la galeria
Maeght, de Paris. Una progresiva transformacion que le fue deparando
una obra de altiva proyeccion internacional, porque Chillida alcanzo la
mas hermosa sintesis entre la razén y la intuicién, que, partiendo de sus
primeros peldafios observados en la obra de Gaudi, ha demostrado al

mur.ld'o, junto con Gargallo y la estdtica de Gonzilez, testimonios de
genialidad sin par.

o ?i(:):gsg:l::;dfa der itres momentos creacionales en la obra de nuestro
R Sem— dep l (;ner.a €poca, estaria simbolizada por su archicono-
en San Sebastidn: una seS Vlt;ntos-, eSCUIpK{a en 1953 y colocada, en 1977,
limites, COnstrui;jos emrgu? 4 e}apa’ estaria en sus barrocos «<Rumores de
DReRS residir i T o te .os anc‘)s.1956 y 1959. Y, un tercer momento,
Gifraderen sis .Gnom():’esmbarrnomca, cuyo ejemplo mis sefiero se ha
turas, de caricter férreo »  base de formas realizadas en macizas contex-

y cuadrangular. En esta Gltima ocasion, simulta-

a - :
madera, con la serie famosa, «Abesti Gogora»

0, Cuen ili .
mento compositivo, . J ca), utilizando e] prisma recto, como ele-
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En definitiva, y por encima de cualquier de otra consideracion,
Chillida tuvo un inequivoco afin por conseguir una estrecha relacién
entre el valor escultérico de la creacién y el valor artesano del trabajo del
herrero, en la técnica de la forja, o en la del soplete, para soldar y cor-
tar...Una estética, en general, que casi siempre cabalga entre la linea recta
y la quebrada, la curva y la contracurva en interseccion, como en el ciclo
denominado «Rumores en el limite».

Entre sus exposiciones hay que mencionar las siguientes:

— 1956:
— 1958:

- 1959:
- 19066:
- 1967:
- 1969:

=P
= 1977
=1y
— 1979:

— 1980:

Esta es la aventura que corri¢ Eduardo Chillida

En 1954, realiza cuatro puertas para la basilica de Ardnzazu,

obra de Sdenz de Oiza.

Primera exposicion individual en la Galeria Maeght de
Paris.

Exposc. en el pabellon espanol de la XXIX Biennale de
Venecia.

Realiza su primera escultura de madera.

Exposic. en el Museo Lehmbruck de Duisburg.
Exposic. Spanische Kunst Heute, de Bochum.

Exposic. obra grifica y dibujos en el Kunstmuseum de
Basel.

Exposic. en el Kunsthabinett de Frankfurt y en la Gal.
Maeght de Paris.

Primera muestra completa de su obra grifica en el
Ulmer Museum.

Exposic. en Paris, Hamburgo, Pamplona, Sangtiesa,
Estella.

Exposicion antologica en el Carnegie Institute de
Pittsburgh.

Retrospectiva en el Guggenheim Museum de Nueva
York.

* = %

(nacido en San

Sebastidin, del matrimonio formado por Pedro Chillida y la soprano

Carmen Juantegui), quien llegaria a altisimas ¢
de haber tenido que abandonar, en su juventu

otas como escultor, después
d, su puesto de portero de
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la Real Sociedad. Desde los 19 afios en que se matricul6 en la escuela de
Arquitectura de Madrid, que no tard6 en abandonar, no ha de;ad{o de via-
jar buscando lugares para su creacién, como cuando se traslafjo a Paris,
luego a Villennes-sous-Bois (Seine et Oice), en 1951» para, al fmal, regre-
sar a Hernani, donde se estableci6 de forma definitiva, después de haber
entrado en contacto con la técnica del forjado a través del herrero Manuel.

Después, su vida ha sido un tren poderoso en viaje de suenos por
la interioridad de sus fantasias, donde la creatividad es, atin, mis inabar-
cable escalando otras cimas, perforando otros tineles, transitando otros
senderos y galopando por otras llanuras, hasta encontrar lo que buscaba

sin pausas...

Con su poderosa imaginacion y llevando en sus dedos, desde el yeso
y la arcilla de los primeros anos, hasta el hormigdon armado de nuestros
dias, envuelto en armaduras metilicas, destinadas a resistir las grandes
fuerzas, su aventura genial ha dejado para la historia del arte una de las
obras de mayor aliento artistico, servida al mundo en forma de una gran
metafora plastica, que ha ido disefiando y elaborando, a lo largo de los
anos, en el «yunque- de su libérrima creatividad, sin freno alguno.

De esta manera, ha quedado flotando en la historia del arte la peri-
pecia de un obra inquieta, vitalista y densa, lirica, ascética y barroca, al
tiempo que desnuda de todo aditamento decorativo. Una parte significa-
tiva de todo esto ha quedado en su museo al aire libre, en su tierra de

vasco profundo, como reclamo para todos aquéllos que sienten el agui-
jon de un arte de altos vuelos...

Tal obra, tal peripecia colosal, en aventura singular, le fueron gran-

|eanq? NUMErosos nombramientos, premios y galardones, que, a conti-
nuacion, entre otros, sefialamos:

- 1954: Premio Trienal de Milan,
— 1958:
- 1965:

Gran Premio de Escultura en la Bienal de Venecia.

Premio quinquenal Lebmbruck.
= 1965: Premio Carnegie.

= 1974: El primer Premio Digno Marina, de Milan.
e Pr'emio Rembrandt de Joann-Wolfgang-von-Goethe
Stilumg, Frankfurt,

976: Primer Premio Ministerio Asuntos Exteriores de Japon.

Eduardo Chillida: Metéfora y yunque 165

— 1977: Premio Andrew Mellon.
— 1981: Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes, en Madrid.
— 1983: Premio Europdischer der Kiinste en Estrasburgo

— 1984: Miembro honorario de la Academia de Bellas Artes, de
San Fernando.

— 1987: Premio Principe de Asturias de las Artes.

— 1988: Premio Ciudad de Barcelona, al Arte ¥ la Cultura, del
Correo E., Bilbao

— 1990: Octavo artista en recibir un homenaje de la Bienal de
Venecia, desde el

— 1991: Praemium Imperiale de la Japan Art Assotiation, junto a
I. Bergman y Ballthus.

— 1992: La ciudad de San Sebastidn ofreci6 la mayor restropec-
tiva, de su obra, con mis de 300 obras.



