7 de la naturaleza reconocible en el gusto de] enfer-

bia una confianza en las inclinaciones naturales que se inte.
mo. Ha laomo la expresion de una necesidad. El enfermo no era yp,
bégncresumi da en el nombre de su enfermedad, y la enfermedaq
absmc;islaba del resto del hombre y de su entorno inmediato y leja-
22, ieuis Lobera en el citado lib.ro de Banquete de Nobles Caballeros,,
habla de los manjares y regimientos ‘d'e los enfermps: :«I:os manjares
han de ser de buen nutrimiento, de. facil y buena digestion. Al princi-
pio, de un caldo de lentejas con vinagre y agraz o.algunas camuesas
asadas o lechugas esparragadas y si la virtud estuviere flaca pasarj 5
un caldo de pollo con agraz o vinagre, segﬁr.l fuere el tiempo, o con
alguna cosa de las cordiales, o coma del mismo pollo con su salsa
aceda o de un perdigon o polla; ésto segin juicio del médico. Si tuvie-
re temor de la virtud, dice Galieno que una rebanada de pan mojada
en agua fria y después en cumo de granadas agrias o en suero o en
ordiate que es bueno para matar la sed. Rasis dice que agua fria es
buena para esta pasion y ¢umo de granadas agrias o agua mezclada
con vinagre en cierta cantidad. Y desto del agua se entiende allende
de otras condictiones, si en los miembros nutritivos no hubiere opila-
ciones. A algunos muy débiles no seria malo el vino blanco aguado
con agua rosada. Del dormir, si pudiere ser, duerma a sus horas acos-
tumbradas y si no pudiere dormir puédesele hacer este dormitivo,
tomando opio y de la raiz de mandragora, simiente de belefio, de todo
partes iguales, y aunque se eche menos de opio no es inconveniente,
cuézanlo en agua y mojen alli unos panos y ponganselos en las sie-
nes; o del ungiiento populeon; o hagan este ungiiento: tomen verdo-
laga y yerba mora, lechuga o la simiente de cada una déstas; simiente
de dormidera o ellas verdes, mojenlas en un almirez y mezclen con
ellas farina de cebada incorporado con aceite rosado y violado y de
n.em'lfar y extenderlo en un pano y ponerlo en las sienes y frentes,
siempre mezclando alguna cosa aromaitica.. .

sino respetar la vo

pr eta

g Lo que no sospeché el Emperador, que tan bien se cuidaba y s€
h?c‘a cuidar, es que la muerte le iba a sobrevenir de manera tan inme-
diata, no'precisamente a causa de la gota o por su desmedida aficion
2 la comida, sino por el paludismo que azot6 a aquella zona, agosto

sus p g ;
époganes ¥ acab6 con su existencia de manera inevitable en aquella

JOSE V. SERRADILLA MUNOZ

O

Escultura y pintura medieval
en el Monasterio de Yuste.
Ultima residencia de Carlos V

El monasterio de Yuste se levanta en el término municipal de la
atractiva y pintoresca poblacion de Cuacos, en la extremefia Vera de
Plasencia, oculto en lo mas hondo de la Sierra de Tormantos, a 660
m. de altitud, que le protege del viento del Norte.

Se integra perfectamente el monasterio y el palacio de Carlos I
en una perfecta armonia con su entorno paisajistico, situados sobre la
empinada falda del cerro de El Salvador (1.171 m.).

A la izquierda de esta carretera y sobre la tapia de la antigua
huerta de los frailes, el viajero puede contemplar el grandioso escudo
imperial, mandado hacer por Felipe II y que es obra de Fray Juan de
Avila, que lleva la siguiente leyenda en su parte inferior: <EN ESTA SANTA
CASA DE S. HIERONIMO DE YUSTE SE RETIRO A ACAVAR SU VIDA EL Q. TODA
LA GASTO EN DEFENSA DE LA FE Y EN CONSERVACION DE LA JUSTICIA CARLOS
QUINTO EMPERADOR REY DE LAS ESPANAS. CRISTIANISIMO, INVICTISIMO.
MURIO A 21 DE SETIEMBRE DE 1558».

El monasterio, debe su fundacién a unos anacoretas que los pri-
meros anos del siglo XV, durante el pontificado del obispo de Plasen-
cia don Vicente Arias de Balboa, se asentaron en la ermita placentina
de San Cristobal, junto al puente de Trujillo. Estos monjes fueron Pedro
Brafies y Domingo Castellanos. ;

Pero, algunos anos después, apeteciendo un lugar mas retirado y
Propicio para la contemplacion y la penitencia, decidieron marcharse a
un lugar mas apartado, eligiendo las espesuras de la Vera. Fray Luis
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de Santa Maria en Su Cro‘m‘cq del convento, nos cuenFa ~cc’>m0 “€n ung

tarde del mes de junio de 1402 estos dos ermitanos, con tosco
hem;osf:llarga barba, precedidos de un jumento portador de escagog
;Z):rez enseres, después de una jc?r.nada de sieteb leguas, l_legaban al
oscurecer el escabroso y elevado sitio que ocupaba la ermita de] Sal-
vadof;in embargo, —nos dice el aludido escritor del convento— la
considerable altura a que éste se encontraba, en la ladera misma de la
sierra y los augurios de algunas personas del puel?lo de Cuacos, hicie-
ron pronto temer a los ermitanos que les fuera imposible habitar |,
ermita del Salvador en la estacion de las nieves y las aguas. Y 3 fin
de evitar el peligro de helarse que podrian correr en las escarpadas
rocas donde moraban, bajaron a inspeccionar las faldas de aquella sje-
rra en busca de un paraje lo mas proximo posible a la ermita del Sa)-
vador, donde al abrigo de los elementos pudiesen continuar su vida
penitencial»!.

En la cima de la gigantesca montafna nacen los dos arroyuelos
conocidos por los nombres de Gilona y Vercelejo, si bien éste se llama
<Yuste» y estd en la falda de la sierra. A un escondido barranco, por
medio del cual corrian las aguas cristalinas del arroyo Yuste, llegaron
los ermitanios, consideraron que era un lugar propicio para instalarse.
El propietario de estas tierras era Sancho Martin, con el cual se entre-
vistaron los ermitafios Pedro Brafies y Domingo Castellanos.

El 24 de agosto de 1402, Sancho Martin, que era vecino de Cua-
€os, concedi6 a los monjes un terreno para construir el convento,
segln protocolo del escribano placentino Martin Fernandez. Los ana-
coretas escogieron la Orden de San Jerénimo, bajo la Regla de San
Agustin, recibiendo Bula del Papa Benedicto XIII el 2 de julio de 1407,
chlra llevar a cabo sus propésitos. Eligieron la falda de un cerro, pro-
Xima a los arroyos Gilona y Vercelejo o Yuste, para la edificacion del

monasterio. Este es pues el origen del Monasterio de Yuste?.

1 Véase sobre la fundacion del Monasterio de Yuste las siguientes obras: Albora-

;T’.gél;:liii’df“y‘:’w del Monasterio de yyste. Madrid, 1906; Ramén y Ferndndez Oxea,
Barcelona, 1981, § :‘e‘}; AEA XX. Madrid, 1947; Sanchez Alegria, E.: a Ruta de Yuste.
& Brocex;se- C; nchez Loro, D.: Historigs Dlacentinas inéditas, 3 vols. Inst. Cultural

| Aceres, 1982-1985; Ramos Rubio, J. A.: Yuste Imperial, Cuadernos Popu-

lares. ERE, Mérida (En prensa).
2 Alboraya,

Op. cit. Sanchez Alegria, op. cit.

El monasterio alcanzé gran fama al ser elegido por el emperador
Carlos I como su ultima morada.

Carlos 1, tras abdicar en Bruselas el 24 de octubre de 1555, deci-
di6 marcharse al monasterio de Yuste hasta el resto de sus dias. Aque-
jado del mal de la gota y por unas fiebres malignas que cogi6, falle-
ci6 en Yuste a las cuatro de la madrugada, del 21 de septiembre de
1558, el dltimo emperador del Viejo y del Nuevo Mundo?.

Obras Escultoricas

SILLERIA DEL CORO

Sin duda alguna, una de las obras artisticas mas importante del
conjunto monacal es la silleria coral, realizada a caballo entre fines del
siglo XV y el primer cuarto del siglo XVI, ejecutada probablemente
por discipulos del taller de Rodrigo Alemin, pues es obra de menor
calidad artistica si la comparamos con las sillerias de Toledo o Plasen-
cia, magnificas obras de arte del famoso maestro flamenco®. El conjun-
to resulta atractivo desde el punto de vista de su estructura y decora-
cion, pero la labor escultérica es tosca, si se la compara con las
magnificas tallas de Rodrigo Alemin en las sillerias de Sevilla, Toledo
o Plasencia. Podemos decir que los artistas de Yuste, trabajaron bajo
la influencia de Rodrigo Alemin, reflejando su influjo temitico aunque
no su talento’,

Consta de 33 sitiales bajos y 31 altos, a los que hemos de anadir
los dos sitiales existentes en la sacristia, En el trono principal esta el

3 Sanchez Loro, D.: La celda de Carlos V. Caceres, 1949; La inquietud postrimera
de Carlos V. 3 vols, Publicaciones de la Jefatura Provincial del Movimiento. Ciceres, 1958.

4 La iconografia de la silleria de Yuste puede encontrarse en Ramén y Ferndndez
Oxea, J.: ‘Reliquias de Yuste». A.EA., vol. XX. Madrid, 1947, pp. 26-59. Luis Arena, H.:
«Las sillerias de coro del maestro Rodrigo Alemans. B.S.A.A., tomo XXXII, Valladolid,
1966, pp. 89-123, Y alusiones en los estudios de la Dra. Mateo Gémez. y en la obra
de Kraus, D., y H.: Zas sillerias goticas espanolas. Madrid, 1984.

5 Estamos de acuerdo con Kraus, D. y H.: Sillerias géticas esparolas. Madrid,
1984, p. 180. Segin la Dra. Mateo Gomez: «El autor de la silleria del monasterio de
Yuste estuvo influido, indudablemente, por la obra de Rodrigo Alemin en Plasencia-.
Mateo Gémez, 1.: Temas profanos en la escultura gotica espanola. Las sillerias de coro,
op. cit., p. 29,
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blasén del obispo placentino don Gutierre Alvarez d? Toledo (.149’8—
1506), que tiene suma importancia para permitirnos fechar la silleria.
No obstante, existen elementos platerescos que hacen avanzar la fecha
al primer cuarto de siglo XVI, como es el caso del Hermafrodita», tema
inspirado en un dibujo de Leonardo. Es, por tanto, obra comenzada
en tiempos de los Reyes Catdlicos y finalizada en los de Carlos L. :
La silleria alta presenta un doselete corrido, sobre finas columni-

llas. El respaldo de la central lo ocupa un relieve de San Jeronimo.
Tanto en ésta como en la silleria baja los artistas han derrochado ima-
ginacion en todos los adornos y tallas, en los cuales nos podemos

encontrar tanto con motivos religiosos, como también con elementos

alegoricos, burlescos, de lidia de toros, de deportes y de costumbres,

la mayor parte de éstos procedentes de grabados e inspirados en .
literatura de la épocaS.

6 Son muy explicitos los estudios de COSSIO. J. M* de.: <Milagros taurinos: €0
Los Toros, tratado técnico e histérico. Tomo 11 Espasa-Calpe, Madrid, 1947, pP- 2,05.
231. Melchor de Jovellanos, G.: Espectaculos y diversiones piiblicas. Ed. de C. Gonzlez
Sudrez-Llanos, ed. Anaya. Madrid, 1967. La ir-llerpretaci(‘)n de las escenas esculpidas €
las sillerias de coro se facilita con el conocimiento de las circunstancias de la €poca o

58

h | B

En el centro de los dos claustros esta la sacristia, que es una gran
construccion rectangular cubierta con artesonado de madera y dispues-
ta perpendicularmente a la iglesia conventual. El facistol de madera,
obra del siglo XVI, procedente del coro esta en esta dependencia, asi
como dos sitiales de principios del siglo XVI, procedentes de la silleria
coral, en los que se aprecian elementos goéticos en la decoracién de
los tableros y el remate superior; y en los guardapolvos aparecen ya
detalles renacentistas.

No es frecuente encontrarnos dos 6rdenes de asientos en sillerias
que no sean catedralicias, aqui en Yuste si. Ambos sitiales tienen un
tablero giratorio que sirve de asiento y en la zona inferior esti la mise-
ricordia con la decoracion escultérica de un ciervo galopando en uno
de éstos, en el otro sitial se ha perdido; en los brazos hay columnas
escamadas que sostiene el dosel que remata el conjunto. En el respal-
do de los sitiales hay una profusa decoracion vegetal.

Cuando Mélida visitd el Monasterio de Yuste, entre los afos 1914-
1916, la silleria del coro no se encontraba en el Monasterio de Yuste’,
sino repartida por varias localidades. Seguidamente veremos el por qué.

Un monasterio que ha pasado por infinidad de vicisitudes desde
sus inicios en 1408. También sufrieron los atropellos de la invasion
francesa el 12 de agosto de 1809, quince dias después de haber sido
derrotados los franceses en Talavera de la Reina, una columna desarti-
culada del resto del grueso del ejército francés, marché hacia Yuste.
Los frailes tuvieron que abandonar el monasterio.

Gran parte del convento fue destruido por un incendio. En virtud
del Decreto de septiembre de 1813, puesto en vigor por Fernando VII,
se confiscaron los bienes de los monjes de Yuste, y, como los de tan-
tos religiosos, se pondran en publica subasta, y una gran parte de su
mobiliario artistico fue repartido a las parroquias de las localidades
vecinas: Cuacos (37 sillas del coro, el facistol, 6rgano de 22 registros y
el terno de terciopelo negro con bordados, obra del siglo XVD), Gar-
ganta la Olla (19 sillas del coro, 6rgano con 17 registros y el relicario
de alabastro con la representacion de la Inmaculada, en la actualidad

que fueron ejecutadas. No olvidemos la enorme influencia de la tradicion clasica y
oriental, asi como la cultura medieval, como ya hemos estudiado en los capitulos ante-
riores.

7 Melida Alinari, op. cit., menciona la silleria del coro cuando escribe sobre la
localidad de Cuacos, p. 105.
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iedad de la familia Curiel Merchan), Casatejada (retablo mayor) y

pop dro del triunfo de San Mauricio, una escultura de $gq

Serrejon (cua

6nimo y dos altares). :
Jeronl;nmgnastel’i oy el palacio del Emperador fueron vendidos al sefioy

Bernardo Borja y Tarrius en 1821 por 1000 pesetas. La iglgsia conven-
tual seria adquirida por el citado’ senor en 1838 qu la cantidad de 250
pesetas, y fue destinada a almacén de madera, utilizando el coro comg
secadero de capullos de gusanos de seda.

En 1857, Tarrius sacé el monasterio a subasta publica, llegando 2
interesarse por su compra los mismos franceses, al objeto de regalir-
selo a Napoleon III. Se levant6 un gran revuelo en Espana, que lamen-
taba el hecho de que pudiese ir a parar a manos francesas el palacio
en que vivi6 y muri6 el vencedor de Pavia. Por fin, fue adquirido por
el marqués de Mirabel por 20.000 duros. El cual consigui6 detener la
ruina que aquejaba el edificio conventual y el palacete.

Pero, estas buenas intenciones no resultaron y el edificio se venia
arruinando con el tiempo, cada vez mas.

El 30 de junio de 1898, el Marqués de Mirabel después de termi-
nar de reparar las bévedas y el pavimento, permiti6 que se instalaran
en el monasterio una comunidad de Terciarios Capuchinos de Ntra.
Sra. de los Dolores, que abrieron la iglesia al culto y organizaron una
escuela de ensenanza gratuita para los nifios de los pueblos del con-
torno, pero abandonaron a los pocos meses el convento por su deplo-
rable estado®.

En el afio 1941, los Marqueses de Mirabel y Duques de Montella-
no cedieron el edificio al Estado. Llevindose a cabo una continua tarea
de restauracién por parte de la Direccion General de Bellas Artes, bajo
el mando del arquitecto don José Manuel Gonzalez Valcarcel. Las obras
fueron inauguradas por el entonces jefe del Estado, Francisco Franco,
el 25 de octubre de 1958, clausurando de este modo los actos que se
llevaron a cabo con motivo del IV Centenario de la muerte del Empe-
rador Carlos I de Espafia y V de Alemania (21 de septiembre 1558

1958) en Barcelona, Toledo y Granada®.

.Fueron traslados a Yuste todos sus bienes muebles, y entre ellos,
la silleria del COro.

8 U 9 : ;
astads fiamuno en su Viaje por Espana y Portugal, nos habla sobre el deplorable

932' :l <!11xe se €ncontraba el Monasterio, pags. 102-105 (Salamanca, 1905).
nzalez Valcircel, J.: Bl Monasterio de Yuste y su restauracion. Madrid, 1983

|

Localizacion: Coro de la iglesia del Monasterio de Yuste.
Dos sitiales y tres sillas fraileras en la sacristia.

Material: Madera de nogal.
Cronologia: Fines del siglo XV y primer cuarto del siglo XVI.

DESCRIPCION ARTISTICA E ICONOGRAFICA

Los SiTiALEs
Silleria Superior

SiTIAL 1

Relieve superior. Dos delfines de cuerpo escamoso aparecen afron-
tados y sujetos por sus bocas a un tallo central del que salen frutos
en su parte superior. Del cuerpo de los peces nacen rosetas y racimos
silvestres'®. En los dngulos inferiores hay dos cabezas masculinas de
largas y abundantes barbas. Bajo todo ello se representa la cabeza de
un bufén con cardinas en sus laterales.

Relieve inferior: En el centro un florero o jarrén sostiene dos tallos
que parten uno a cada lado y que estan llenos de rosetas y racimos
silvestres.

Misericordia: Conejo en posicién de estar agazapado o temeroso,
de talla muy sencilla. Aqui se representa la temerosidad, la timidez, el
recelo, en una palabra, la pobreza de espiritu. Es frecuente representar
a este animal perseguido por el hombre, como simbolo de situaciones
morales. No obstante, en esta representacion consideramos que al estar
el conejo escondiéndose (del perseguidor), puede estar haciendo refe-
rencia a la temerosidad!!.

10 Estos vertebrados acuiticos pueden hacer referencias a los peces voladores
que aluden a las almas rodeadas de peligros. Segtin los Emblemas Morales de Borja,
Op. cit., parte I, pp. 42 y 43. También lo recoge la Emblemata handbuch zur Sinnbild-
kunst, op. cit., p- 690.

11 Réau compara la liebre perseguida por un galgo con la vida monacal. Cova-
rrubias, inspirado en las Metamorfosis de Ovidio, en los Emblemas Morales, considera
€sta escena como simbolo de los hombres que buscan su provecho. Covarrubias, op.
cit., emblema 44, centuria II, p. 144.
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P derecho: Contorsionista semejante a otros de esta mismga
Gitiatic omo la de Plasencia, que estd completamente arqueado sobre
st una estupenda adaptacion a su funcién y que puede
su espalqa, COZ reflejo de unos personajes que en los tiempos medie-
e aquldzz?claban a actividades circenses de entretenimiento, pero
;ilésasfa vez puede hacer referencia a lo§ que segin Platon tienen Ja
cabeza en el lugar de los pies y por debajo del sexo. 77

Pomo izquierdo: Animal monstruoso de dificil identificacién
—puede tratarse de un dragon—, de dosl patas, larga y fuerte cola,
que aparece con la cabeza vuelta hacia atrds y que saca la lengua.

SITIAL 2 : S
Relieve superior: El tema de este relieve, como se vera mis ade-

lante, se repite en otras sillas y es exactamente igual. no hay variacio-
nes entre ellos. Esta formado por una cabeza y las alas de un angelo-
te, situado sobre un motivo geométrico, semejante a un florero. del
que salen tallos de acanto y que esta flanqueado por dos pavos reales
o faisanes'?. Bajo ésto, dos filacterias simétricas sin ninguna inscripcion.

Relieve inferior: Dos delfines afrontados y sujetos a un tallo cen-
tral cuyos cuerpos terminan en tallos con hojas, flores y frutos.

Misericordia: Un cerdo esta tocando una gaita, podria referirse a
la ridiculizacion de algiin musico dc ascendencia judia (algin «marra-
no») o para mostrar la felicidad del pecado de la gula. Quiza esté mas
en consonancia con su apego a lo sucio y su ferocidad.

Pomo: Un perro come del suelo de forma glotona. Este animal
encarna, dentro de la iconografia, aparte de algunas caracteristicas posi-
tivas (fidelidad, sagacidad, etc.), la avaricia, la envidia, la avidez, es
decir, instintos de los mis bajos del hombre. En este caso, teniendo

en cuenta su actitud, estd representando todas estas connotaciones
negativas.

SITIAL 3

Relieve superior. Motivo formado por tallos de cardo que se entre-

lazan entre si, dando lugar a figuras geométricas semejantes a tipicas
arquerias goticas.

i 12 Segin Plinio, este animal no solo es vanidoso, sino también maléfico, op. cit,
10 X, caps. XIX y XX. También, otros autores hacen referencias a la vanidad de este

anir “31,'Ya que es el ave mis jactancioso. San Isidoro, op. cit., p. 115. Thomas Cantim-
Pratensis, op. cit., p. 129. Sebastign Lopez, sobre el Bestiario Toscano, p. 31.
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Relieve inferior: Dos delfines simétricos vueltos entre si nacen a
partir de tallos vegetales.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Cabra de cuerpo rechoncho y grandes orejas. La tipologia
de este animal aqui representado se asemeja al de una ilustracion reco-
gida por Kappler, que proviene de la obra de Bernhard de Breyden-
bach: ftinerarium Hierosolimitanum ac in Terram Sanctam, donde en
un grabado en madera de la misma reproduce dos de estos animales,
calificados por el mismo autor medieval como «Capre de India.. Ade-

mas de este especimen hay otros también curiosos que pueden verse
en otros relieves de esta misma silleria.

SITIAL 4

Relieve superior. Tres peces entrelazados, de cuyas bocas salen
rosas silvestres y frutos semejantes a bellotas. En la parte inferior de
ellos, tallos de cardos.

Relieve inferior: Dos pavos reales estin a los lados de lo que pue-
diera considerarse una fuente que de ella parece manar un liquido) de
cuyo interior emerge un tallo que termina en una especie de espiga o
racimo. Aparte de que este animal pudiera estar cargado de simbolo-
gia, tanto de tipo positivo como con connotaciones también de tipo
negativo, al estar en uno de los espacios mas visibles de la silleria, su
funcién principal estaria en relacién con la simple decoracion de los
espacios que ocupa generalmente.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Representacion de un perro.

SITIAL 5

Relieve superior. En esta silla todo el respaldo aparece ocupado por
relieve. La parte superior (Io que corresponderia al relieve alto de’las
restantes sillas) estd ocupada por una serie de tallos vegetales y rosas
silvestres que se entrecruzan dando lugar a una especie de «M». Bajo
€sta (el espacio que esta sin tallar de los demas asientos) la heraldica
del obispo de la Diocesis placentina don Gutierre Alvarez de Toledo.

Relieve inferior: Dos delfines afrontados y realizados con tallos
vegetales se unen por sus bocas en un tallo central.

13 Kappler, C.: Monstruos, demonios y maravillas a finales de la Edad Media, op.
cit,, p. 135,
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la. Son muy escasas las representacones de este SITIAL 7

iseri ja: Grul ‘ '
SR illerias de coro. En Yuste tenemos yp Relieve superior: Un motivo central
as de sille

animal en misericordi 8e€ometrico, semejante a una

ejemplo de este ave que se apoya endlfnjalcjez Zuz slt)ea[:; iZn:lo:elT) Otra grarll u;na, Zep;;r'ahdos animales fantasticos alados (dragones), AL Indo,
gl jedra. Las alusiones medie . asan de la base de dicho motivo central aparecen dos delfines. Todo ello

st ug? 'gn de vigilantes, atribuyéndolas el significado de previ. entre cardinas y rosas silvestres.

en sgécon ici Relieve inferior. Dos angelitos, vueltos de espalda, toman los fru-

soraSP;)ma Animal que tiene su parte inferior de cérvido, mientras que [os. de un tallo central que los S€para y que esta cargado de flores y

su cara es humana, lo mismo que las mg?gs;_es. o8 ta{lfo, una meta- racimos. ‘

morfosis entre animal y humano de dlfl.Cl] 1dent1f1cac1on,. pero que Misericordia: Un pez de factura sencilla.

pudiera referirse a la critica de alguna actitud humana reflejandola en Pomo: Un castor de caracteristicas semejantes al ya comentado.

el animal. Pero, en este caso, el castor ya nos esti mostrando su falta de testicu-

los, al habérselos arrancado, en una postura semejante a la de otra

SimaL 6 misericordia de la silleria de Toledo. Estas escenas del castor, que una
Relieve superior. Un aguila sostiene entre sus garras un ave a la vez castrado, si se ve perseguido por otro cazador, se tiende boca arri-

cual esta devorando, en lo que se puede reflejar su fuerza y dominio ba, para mostrarle que carece de testiculos, estin tomadas del Ortus

como la reina que es de todas las aves, aunque la escena estd, en cier- Sanitatis y del Physiologus'’. Este tema medieval, como tantos otros,

to modo, cargada de ferocidad. Aunque, es un tema que representa a paso a los emblemas de Alciato, en el sentido de que aquel castor que

los hombres pretenciosos!’®. Algunos autores opinan que esFa represer.x- es perseguido por los perros, se comienza g it e

tacion puede hacer referencia a la hostilidad del dguila hacia el conejo testiculos's.

como emblema de ian incontinencia'®. Bajo esta escena, dos «puttis

sostienen una corona de Taurel en una ejecucién que tiene cierta gra- SITIAL 8

cia en cuanto a su realizacion técnica.

Relieve inferior: Motivo floral en que parten del centro dos tallos
que se ramican hacia los extremos formando dos circulos.

Misericordia: Vibora que posee cresta. Animal que esta siempre
cargado de negatividad y como tal tiene que ser entendida esta repre-
sentacion.

Pomo: Un castor esta en posicién de arrancarse lo mas preciado,
por lo que es perseguido por los cazadores, sus testiculos, con lo que
se fabricaban, segin la tradicion, importantes medicamentos. Al verse
perseguido se arranca los testiculos, abandonando el tesoro por el que
puede perecer, escapando con vida,

Relieve superior: Motivo floral-geométrico semejante a otros ya
comentados cuyos tallos se entrelazan y forman circulos o arcos; sin
embargo, en éste aparecen en los angulos superiores de la composi-
Cién un perro en el izquierdo y un ave en el derecho.

Relieve inferior. Una especie de gavilla central de la que parten
tallos a ambos lados de la composicion.

Misericordia: Animal metamorfoseado, con pezuiias en la parte
posterior de su cuerpo, una especie de alas, este animal fantistico lo
encontramos en la obra Buch der Natur de Conrad von Megenberg?.

17 Es un tema frecuente en los Bestiarios. Payne A.: Medieval Beasts. the British
ry Board. Londres, 1990, p. 32. Cuba, J. de: Ortus Sanitatis. Ed. Jacob Meyden-
bach. Mainz, 1491. Biblioteca nacional, incunables, 1178.

18 Reau, op. cit., vol. I, p. 101, clasifica al castor como ejemplo de la castidad, |
basindose en sy autocastracion. Aparece el mismo asunto en la Emblemata, op. cit., p. |
460, haciendo referencia a una edicién de los Emblemas de Alciato del afo 1531,
19 Publicado en Ausgburgo, 1478, cit. en la obra de Kappler, op. cit., p. 135.

14 San Isidoro, op. cit,, cap. VII: De las aves-, op. cit, p. 308. b Tibia

15 Segln Mateo Gémez, op. cit., p. 42. Referencias en la Metamorfosis de Ovidio
Y en la Historia de los Animales de Aristoteles y la Historia Natural de Plinio que inS-
Piran un emblema con este mismo tema de Zinegraff. Vid. Zinegraff, J. W.. Emblema-
tum Etbico-politico, op. cit.

16 Rizzi, A: .Appundi per studio sulle patere venezianis. Antiquitd Viva, 1974
nim. 6, pp. 3243,
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con la cabeza vuelta y facies de ave o mur-

6n alado
Pomo: Drag la de mostrarse como desagradable y aterra-

ciélago. Cuya funcion es
dor, como el tipico monstruo.

SITIAL 9
Relieve superior: Un grifo tiene un hueso largo entre sus garras vy,

como ya se ha visto, se resalta de él ou fortaleza, su §porme tamaf{o
y, sobre todo, su identificacion con el .dlablo y su relacnon. Fon el ~Mas
Allds, con la vida ultraterrena, siendo siempre su connotac-lon negativa,
Bajo €l hay dos seres emplumados o escamosos que pudieran ser dra-
gones O semejantes. Con las colas entrelazadas.

Relieve inferior: Escena de tauromaquia en la que dos personajes
son volteados por un toro ensogado, un tipo de festejo taurino que se
llamaba «gallumbos». Se ha reflejado uno de los momentos que suelen
darse en este tipo de fiestas de toros que se prodigan por nuestra geo-
grafia; ain hoy se celebran acontecimientos de este tipo en muchos
lugares de Espafia. Constituye un tema de la hagiografia popular fre-
cuente en las sillerias de coro®. Esta escena del toro enmaromado se
repite en las sillerias de las catedrales de Sevilla y Barcelona.

Misericordia: Representacion de un murciélago hembra con las
alas extendidas. Parece claro que cada vez que aparece este animal en
la sillerias, y aqui también, es para reflejar caracteristicas negativas,
tales como la imagen del pecador, en general. En este relieve dos
monos extienden las membranosas alas de un murciélago hembra. En
la Biblia aparece mencionado este hibrido como animal impure y e€s
considerado como la encarnacion del demonio?'. El murciélago tam-
bién puede ser atributo de la mujer fecunda, por sus desarrolladas
mamas. Tal vez, en este sentido pueda interpretarse el relieve de Yuste,
que se le representa a este hibrido acompanado por dos monos. Si

conceptuamos al mono como un animal lujurioso, esa escena conjunta
de ambos animales contribuye a afirmar el sentido obsceno del mur-
ciélago, inclindndose de esta manera hacia un simbolismo diabolico™.

: _20 Vid. Cossio, J. Maria de: «Milagros taurinoss, en Los Toros, tratado técnico €
histérico. Tomo 11, op. cit., pp. 205-231.

. 21 Rfeau, op. cit,, vol. I, p. 108. También, aparece mencionado en el Orfus Sae
fatis, op. cit., como simbolo de |a hipocresia.

22 Mateo Gomez, L: Temas Pprofanos en la escultura gética espanola, op. cit., P- o

Pomo: Animal vuelto de espaldas, sin cabeza, por lo que su iden-
tificacion es imposible, aunque posee pezuiias y pudiera tratarse de
un cérvido o similar.

Angulo izquierdo: Las distintas obras realizadas en la silleria para
su acomodacion, tanto en el lugar que ocupa hoy como en los que
estuvo con anterioridad, han dado lugar a que su estructura se resien-
ta, viendose como ha sufrido anadidos y remodelaciones, poco cuida-
das en algunos casos, dando lugar la mayor parte dc las veces a la
destruccion de partes mds o menos importantes. Todo ello puede
observarse fundamentalmente en los 4ngulos, puesto que son los luga-
res mas dificiles de acoplar con perfeccién. Por ello, aunque han ser-
vido dos paneles para realizar el «paso» de una fila de sitiales a otra,
nos referiremos al que esta mas integro y cuya representacion pucde
analizarse. Lo mismo haremos cuando nos refiramos al ingulo del
otro lado.

Relieve superior: Aparece aqui el motivo raro que alguno de los
autores que lo han tratado lo han catalogado como un «ema de inter-
pretacion dudosa.. El motivo se compone de una espada central que
divide el relieve en dos mitados, en cada uno de dos lados con un
grupo de nifios que, unos sobre otros, tratan de llegar a unas aves
que estan sobre la cruz de dicha espada. Puede que se refiera al juego
de la cucana (los nifius tratan de coger un premio), o que, por otro
lado, el tema se refiera a la imagen del Miles Christi», que aparece en
tantos grabados y «emblemas» de la época.

Relieve inferior: Ciervo, con la cabeza vuelta hacia atras, rodeado
de tallos y rosas salvajes.

Pomos: Uno es un raro animal con trompa, sin morfologia especi-
fica de ninguna especie. Al lado, un castor, de los muchos que apare-
cen en la silleria y en posicion de arrancarse los testiculos.

SITIAL 10

Relieve superior. Motivo floral en que son tallos que se entrelazan
entre si formando una especie de M.

Relieve inferior. De la boca de una cabeza humana salen dos
Cuernos de la Abundancia y tallos con hojas y racimos silvestres.

Misericordia: Por la posicion en que aparece el animal represen-
tado, con la cabeza vuelta y el cuerpo retorcido en actitud de llegar a
Su parte posterior, podria ser un castor.
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Pomo: Dragon mordiéndose la cola. Animal fnonstruoso con e]
cuerpo de placas que trata de morderse la cola,. solo posee las patas
anteriores y son garras. Como ya hemos exp}xcado en el jclpartado
correspondiente al simbolismo anirpal, el dragon es una variedad de
serpiente, ademds en la Edad Media se llamaban serpientes a todog
los dragones bipedos que tenian alas. En este caso en el que el dra-
gon esta mordiéndose la cola, podemos estar ante una representacién
de «a serpiente como imagen del universo-®. También, en la Hiero-
gliphica de Horapolo, edicion de 1505, contemporanea a la silleria de
Yuste, vemos como la serpiente se convierte en un simbolo preferido
para los humanistas italianos?’. Otros autores que dedicardn emblemas
al tema de la serpiente mordiéndose la cola son Valeriano, Alciato,
Borja o Covarrubias. Tanto uno como otro dan a entender que la ser-
piente que se muerde la cola es el medio por el que los antiguos sig-
nificaban el afo y el tiempo?®.

SITIAL 11

Relieve superior. Escena en la que Hércules o Sanson (los enten-
didos no llegan a ponerse de acuerdo sobre qué personaje es, esta
matando a un leén. Todo ello enmarcado entre cardos, lo mismo que
la base.

Relieve inferior. Un gaitero, sentado sobre un cojin, toca su ins-
trumento con la escena adornada por tallos y racimos.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Un personaje encapuchado estd bebiendo de una especie
de vejiga o bota. La explicacién mas convincente es que se refleje una
critica contra el vicio de la bebida, teniendo en cuenta la expresion y
posicion del personaje representado.

: 23 El poeta Claudiano en el siglo 1V es el primero que hace referencias a las
serpxente‘s que se comen la cola, Tervarent, G. de: Lheritage antique en LEs ENIGMES DE
LART. Paris, 1947, p- 52.

i 24 Gonzilez de Ziarate, J.: Hieroglyphica de Horapolo, op. cit., libro I, 2, pp-
25 Borja, J.: Empresas Morales (Ed, de Carmen Bravo-Villasante, Madrid, 1981,

c:r‘:or;ll;’ p(édS) Sebastian .Uf)PeZ, S.: Alciato, Emblemas, op. cit. Cobarrubias: Emblemas
,--(Ed. de Bravo-Villasante, Op. cit., centuria II, emblema 3, p. 103).

SITIAL 12

Relieve superior. Rodeado de tallos de cardinas aparece un pelica-
no abriéndose el pecho para dar vida a sus polluelos, circunstancia
reflejada en los tratados medievales que se ocupan del tema y que los
atribuyen al excesivo amor dc este ave a sus hijos. La base de dicha
escena también se decora con hojas de cardo tipicas.

Relieve bajo: Puesta en escena» de la célebre fabula o Roman de
Renart, o de un ejemplo de la obra de El conde Lucanor, en las que
se narra la astucia del zorro que consigue atrapar al gallo®. En el relie-
ve se unen todos los momentos de la accion, estando narrado de forma
infantil, como si se tratase de una tira cémica.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Castor.

SiTiaL 13

Relieve superior. Dentro de una carona de laurel se representa el
leén de San Jer6nimo, ensenando la pata con la espina clavada y que
sirvié al santo para amansar a dicha fiera una vez la extrajo de la
pata del animal. Todo ello se ve envuelto entre tallos, rosas silvestres
y racimos.

Relieve inferior Dos delfines simétricos cuyos cuerpos son la pro-
longacion de dos tallos vegetales.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Perro.

SITIAL 14

Relieve superior. Imagen de dos salvajes semejantes a los que apa-
recen en la portada de la antigua Colegiata de Valladolid, con el cuer-
po desnudo, llenos de vello y que se cubren con un taparrabos hecho
de ramas entrelazadas, tocindose con una corona de lo mismo, ambos
sostienen el tipico florero con el Salve Regina. Hombre y mujer estin
uno a cada lado del drbol, del que cuelgan diversos frutos, de los que
la mujer trata de coger uno. Pudiera tener relacién con la escena de
Adin y Eva en el Paraiso, pero le faltan elementos iconogrificos para
poder afirmarlo, como la serpiente tentadora.

26 Don Juan Manuel: El conde Lucanor, pp. 100-103.
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Relieve inferior: Escena taurina en la que el an%mal objetoddel fes-
tejo ha sido Jaceado», mientras que dos persona;els tratan de darle
muerte, uno ayudado de un capote y una lanza y e otro con escudo
y lanza. Se nota la agonia del animal, a punto de morir, con la lengua
fuera, mientras que de su cuerpo sale un chorro de sangre por uno

de los agujeros de la lazada.
Misericordia: No se conserva.

Pomo: Perro.

SrraL 15 i
Relieve superior: En el centro de la composicion un 0so se lame

una pata, creencia medieval segin la cual este animal se curaba sus
heridas con la lengua. La escena esti enmarcada dentro de una deco-
racion vegetal de tallos y racimos. Bajo ésta,tres cabezas —una central
de frente y dos laterales que estin de perfil, de las que las dos de los
lados tienen ramificaciones vegetales que les salen de las fosas nasales.

Relieve inferior: Narracion detallada de la caza del jabali con perro
y ballesta. Es una de las pocas realizaciones en que se muestran ele-
mentos del paisaje (arboles y piedras). El personaje esti realizado con
gran detallismo, sobre todo en lo relativo a su atuendo, mientras que
los animales estin peor conseguidos en cuanto a su morfologia. Como
ya hemos comentado en el apartado dedicado a temas de la época en
que fue fabricada la silleria, fue muy fructifera la literatura venatoria
en la Baja Edad Media, podemos citar las clases de caza descritas por
Alfonso X en las Partidas”; el Libro de Monteria de Alfonso XI; el
Libro de la caza de las aves, de Lopez de Ayala o el Libro de la Caza
y de los Estados, de don Juan Manuel.

Misericordia: Dragon de dos patas y facies y cuerpo monstruoso

Pomo: Perro.

SITIAL 16
Relieve superior: Como el sitial 5. esti decorado todo el rcspaldo.
Es la silla del prior. En ella est4 la figura de San Jeronimo y se nota

27 Menéndez Pidal: Primerg Cronica general de Espana de Alfonso X (fnalizada
en 1289). Madrid, 1986. Existen dos cronicas que anteceden a la de Alfonso X: Chroni-
con Mundi, de «El Tudense- o Lucas de Tuy (1236), que compila las obras de Alfonso
1L, Sampiro y Pelayo, eslabon entre lahistoriografia astur-leonesa y la castellana; y la

obra de Jiménez de Rada, De Rebus Hi i i A inco a las
narradas por ] Tudense. ispaniae (anterior a 1243), que afade cinco
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que es la obra tratada con mayor delicadeza Y gusto. La escena nos
muestra tanto un momento de la vida del santo como todos sus atri-
butos. Aparece San Jeronimo en el momento en que el leon, al que,
segln la leyenda, le ha quitado el santo una espina clavada en su pata
(leyenda muy repetida desde la Antigiiedad Clasica), le lame la mano
en senal de agradecimiento y sumisién. San Jeronimo esta representa-
do con capelo cardenalicio pero, como explica Reau, no porque per-
teneciera a esta dignidad eclesiistica, sino porque se comienza a repre-
sentar por parte de los artistas de esta forma a partir del siglo XTIV,
Estos son los dos simbolos mis representativos del santo, el leén vy el
capelo cardenalicio, sin embargo, también se reflejan en esta imagen
otros, tales como el libro que sostiene con su mano izquierda, que le
acredita como uno de los cuatro Doctores de la Iglesia. Estd coronado
por dos angeles quc portan una corona semejante a la de marqués,
pero cuyos florones son vegetales, no de perlas; sin embargo, los bra-
zos de los angeles que la sostienen hacen que se parezca a la de prin-
cipe, con sus diademas.

Bajo €l, un dngel (con cuatro alas) sobre una guirnalda de hojas.
Esta composicion se encuentra en el espacio que en las demis sillas
corresponde al relieve bajo.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Perro.

SITIAL 17

Relieve superior: El motivo central es Ia caza de un grifo por dos
personajes, de los que uno le sujeta la cola y el otro trata de herirlo
mediante una lanza. Todo aparece rodeado de cardinas, lo mismo que
la base.

Relieve inferior: En el centro se ve una cabeza humana de Iarga
melena rizada que estia con la boca abierta. A ambos lados de la
misma, dos circulos de tallos llenos de cardos y rosetas silvestres.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Un perro en el que, debido a su delgadez, se aprecian sus
huesos.

SITIAL 18

Relieve superior. Dos peces simétricos, sujetos ambos por el medio
de sus cuerpos por una especie de aro, que se ramifican en formas

28 Reau, op. cit., tomo III, p. 740.
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ocas salen tallos. El tema se rodea de formgg

les v de cuyas b
geeEy 2 mascara de cuya boca salen tallos con rosas

vegetales. En la base, un

iIvestres. p
sdvesR i Aguila bicéfala, simbolo del Sacro Imperio Romg-

no germanico, con referencia a Carlos V. A ambos lados se adorn,
con tallos vegetales.

Misericordia: No se conservd.
Pomo: Cabra de largas barbas, encorvada y con la boca entrea-

bierta.
En una actitud desagradable. Las patas traseras del animal son
propias, pero las anteriores no se corresponden con su anatomia sino

que, més bien, son garras.

SrmiaL 19

Relieve superior. En el centro aparece una formaciéon geométrica,
terminada en pico, con una especie de campana formada por peque-
fios elementos cilindricos y bandas horizontales y oblicuas, de las que
salen ramificaciones vegetales y, de éstas, dragones, que se unen
mediante otros dos tallos que parten de sus bocas a las de los perso-
najes que estan bajo ellos, sosteniendo ambos sendas copas que tam-
bién reciben los frutos de dichas ramas. ;Podria tomarse ésto como
critica del abuso de la bebida puesto que toda la escena estd llena de
racimos, y los personajes aparecen en posiciones un tanto grotescas’
Bajo la escena comentada aparecen dos cuadrupedos y, en medio de
ellos, una especie de ala de murciélago.

Relieve inferior. Dos monos, uno vestido, a la izquierda, que toca
un cuerno, y otro a la derecha, que hace lo propio con un tambor y
una flauta, mientras que en el centro aparece un murci€lago hembra
con las alas extendidas. Podria ser una escena que hiciese referencia a
la critica de alguna costumbre o personaje de la época, debido ello a
las connotaciones negativas que estos animales tienen en la iconogra-
fia del momento. :

Miseiﬁcordia: Ardilla. Animal que frecuenta poco las sillerias de
Z:"%ai:ol::szr;tec asolame:nt.e en esta. misericordia de YusFe y en otrd

. racteristica esencial es la de ser previsora de 10

ali invi
unfzntps para cuando llegue el invierno, aunque también puede tener
su significado negativo, el de Ia avaricia®.
Pomo: Castor.

29 Reauy, Op. cit., p. 129,

SimAL 20

Relieve superior: Elefante dentro de ramos con rosas silvestres y
racimos. Este animal no suele frecuentar las sillerias de coro. Aparece
recogido en los Bestiarios medievales, considerado como el simbolo
de la pureza, pero la mayoria de los autores coinciden en otorgar al
elefante un sentido religioso definiéndolo com simbolo de la castidad
y de la fortaleza®.

Relieve inferior. Cinco personajes estan dentro de odres o pellejos
de vino; el del centro con un libro en las manos. La mayoria de los
autores consideran esta composicion una critica a los religiosos que se
dan a la bebida (como en Plasencia, en donde los clérigos estin embu-
tidos en pellejos de vino), sin embargo, aqui los personajes estin toca-
dos con gorros de «vuelta entera», no tonsurados, aludiendo asi a los
que dan culto al estomago describiéndolos en los versos de los Car-
mina Burana como «piel llena como una bota o barril-?!,

Misericordia: Elefante semejante al del relieve superior, ambos
con silla o montura.

Pomo: Castor.

SimiaL 21

Relieve superior: Motivo floral semejante a otros ya comentados
en que dos delfines estan sujetos por su cuerpo a un tallo central,
ramificindose luego y formando circulos de vegetales.

Relieve inferior: En los extremos de la composicion los angelitos
sostienen dos marinos que se metamorfosean en tallos y rosetas; en el
centro, una cara humana, a modo de fruto, que cuelga de lo anterior.
Este tipo de cabezas humanas en las que proliferan ramificaciones que
salen de las cavidades nasales, del pelo o de las orejas, se prodigaron

30 Reau, op. cit., vol. I. Thibout, M.: «L*élefant dans la scupture romane francai-
5€, op. cit. Tervarent: Attribuits et symboles dans lart profane, op. cit.,.. Libro de Ale-
xandre, B.A.E. Vol. LI, op. cit., verso 261.

31 Para los Carmina Burana se ha consultado la ed. facs. del ejemplar de la
B.iblioteca Regia Monacensis, con comentarios de Bischoff, 1973; y la recogida por
R,lCardo Arias en La Poesia de los Goliardos, Madrid, 1970. Cit. Mateo Gomez, I: <La
stira religiosa en las sillerias de coro goticas espanolas.. A.E.A. Nim. 187, Madrid,
1974, p. 303.
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mucho en el gotico®, siendo considerafio por la mayoria de los auto.
res como un motivo puramente decorativo®.

Misericordia: Perro sosteniendo un hueso con la pgca, de factura
bastante simple. Este animal hace referencia a la avaricia ya la gula,
En este caso, puede responder a una fabula del Exer-nplarw con gran-
des abundancias de sentencias y graciosas fabulas editado con el Libro
de Ysopo*. También, aparece en la Emblemata de Taurellus y en pro-
verbios flamencos®. El mismo tema lo encontramos en un relieve de Ig
silleria de coro de la catedral de Plasencia.

Pomo: Perro.

SiTiAL 22
Relieve superior: La parte del centro de toda la composicién esti

formada por tallos de cardinas y racimos. En los dos dngulos superio-
res dos putti se cogen a dichos tallos; dos dragones que salen de los
vegetales descritos se agarran y muerden dichas ramificaciones; los
angulos inferiores estin ocupados por dos delfines de las mismas
caracteristicas que los dragones que estan sobre ellos.

Relieve inferior Un personaje arrodillado trata de golpear con un
hacha a un cuadrapedo flaco de gran rabo (un perro). En los latera-
les, tallos y racimos.

Misericordia: Caracol realizado de forma infantil y con una técni-
ca muy rudimentaria, tanto en la morfologia del animal (incluso tiene
orejas), como en el aspecto del trabajo de la talla.

Pomo: Se veri al tratar, a continuacién, el angulo derecho.

ANGULO DERECHO

Relieve superior: Un «putti» estd enmarcado dentro del circulo que
forman dos seres escamosos con sus cuerpos y colas que bien pudie-
ran ser dragones. Todo ello se rodea de cardos. En la base aparece
un angel alado, de cuya boca salen dos ramificaciones vegetales.

32 Gracias a la divulgacion del Album de dibujos, de Villard de Honnecourt (facs.
Paris, 1968).
33 Bond, F. Op. cit. y Maeterlinck: Ze st ; : :
i 2 i Le genre satirique, fantastique et licencieux
dans I;:C;&D':reﬂamande et vallone. Les Miséricords des stalles. Paris, 1910.
enkeh, A, y Schone, A.: Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI

und XVII Jabrbu - Stuttgart, 1682 (reed. 1967 y 1978), p. 568.

35 UIellus N.: Emble”'la‘a Fb VSiCO'Etb' a. Op Cit., si » Yy 6
)
Ta ca, ) g

Relieve inferior. Tamborilero que esti sentado tocando su instru-
mento.A ambos lados, cardinas con rosetas.

Pomo de la derecha: A la derecha un animal fantastico con pezu-
nas de cérvido, cuerpo delgado y cabeza con grandes y puntiaguas
orejas, junto con una gran pico curvo.

Pomo de la izquierda: Dos castores en idéntica posicion, tratan
de llegar a sus Grganos sexuales para mutilarse.

SImAL 23

Relieve superiorUn angelote situado sobre un motivo geométrico,
que puede tratarse de un florero, del que salen hojas de acanto y esta
flanqueado por dos pavos reales.

Relieve inferior: Dos cuernos de Amaltea de los que salen hojas
de cardo.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Castor.

SITIAL 24

Relieve superior: En el centro de la escena esta representado una
especie de florero del que salen tallos vegetales, con racimos a los
que se sujetan dos personajes que estin a los lados, uno de ellos sos-
tiene una copa.

Relieve inferior: Dos monos desnudos sostienen y entrelazan sen-
dos ramos simétricos. El animal de la izquierda esta atado por el cue-
llo a una vasija en lo que puede ser una referencia al apego o la ata-
dura a las pasiones humanas, sobre todo «as relacionadas con el
pecado de la gulas.

Misericordia: Cérvido con sus cuatro patas flexionadas, acostado.

Pomo: Perro devorando con avidez y gula un ave que sujeta con
Sus patas delanteras.

SImiaL 25

Relieve superior- Escena circense en la que un oso amaestrado es
ret‘enido POr un hombre mediante una cadena aplicada al hocico del
animal; todo ello estj decorado con cardinas y rosas silvestres.

Relieve inferior: Calavera humana realizada de manera que parece
que su sarcasmo se refleja en esa «sonrisa del Mas Allé, al igual que
€l collar que Ja adorna, por lo que seria toda esta imagen una repre-
Sentacion de la muerte que ha perdurado en toda la iconografia a tra-

75



L

4s de la historia. A ambos lados aparece la tipica decoracién de tallos
vés cimos. Es la forma mds abstracta de representar a la muerte, sjep.

ra : |
dyo p0pularizada por los grabadores flamencos y alemanes g partir de|

3 36
siglo XVI°. ; . . .

v Misericordia: Dos personajes-odre, posiblemerite con la misma
intencién que el relieve bajo de la silla 20, ésto es, la critica de la
bebida, que evocan unos versos de lo§ Carmz'na Burana (siglo XIID),
concretamente, es la sitira de los pellejos de vino con cabezas de cle.

5 7
rigos que cantan «vi-no pu-ro»’.
Pomo: No se conserva.

SrmiAL 26
Relieve superior: Casi toda la superficie de este relieve la ocupa la

decoracion con elementos vegetales. En los dos dngulos superiores, un
ave y un cuadripedo (perro) de pequeno tamafio completan la escena,

Relieve inferior: Separados por una especie de florero, del que
salen tallos vegetales, se enfrentan (porque su actitud parece de lucha)
un unicornio y un perro, quiza porque aqui se quiera mostrar la dife-
rencia de actitudes entre ambos animales. El perro como simbolo de
lo impuro y el unicornio, por el contrario, animal que se siente atrai-
do por la pureza, caracteristicas mas destacables de ambos animales
en la iconografia medieval.

Misericordia: Caracol. Este animal que también aparece en otras
sillerias como es el caso de la de Talavera de la Reina, es mencionado
por Villard de Honnecourt®®, A este animal se le identifica con la des-
confianza por llevar siempre la caza encima. En el Libro de los Gatos
se le califica como ejemplo de Jos poderosos que se aferran a sus
bienes materiales:®. Los emblemistas del siglo XVI cambiardn la inter-
pretacion que los medievalistas tenian del caracol, considerando que

36 Van Marle, R.. onographie de lart profane au Moyen Age et 4 la renaissance
et la decoration des demeures, op. cit., p. 47.

37 Para los Carmina Burang se ha consultado la ed. facs. del ejemplar de Ia
B‘iblioteca Regia Monacensis, con comentarios de Bischoff, 1973; y la recogida por
Ricardo Arias en g Poesia de los Goliardos, Madrid, 1970,

38 Album de Villard de Honnecourt. Publicacién facsimil et suivi d’un glossaire
par JB.A. Lassus, Leén Laget, op.cit.

39 El Libro de los Gatos, op. cit., LI Enxemplo del Caracol. B.A.E. Vol. LL
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la concha que porta el animal no es un defecto Sino una virtud, sim-
bolizando con ello a los hombres prudentes®,
Pomo: Contorsionista.

SITIAL 27

Relieve superior. El mismo motivo que en las sillas 2 ¥ 23.Un ange-
lote con sus alas, situado sobre un motivo geométrico, que parece tra-
tarse de un florero, del que salen hojas de acanto, flanqueado por dos
pavos reales.

Relieve inferior: Dos delfines afrontados Yy sujetos por sus bocas a un
tallo central que se van tranformando en vegetales. Parecido al sitial 2,

Misericordia: Nido en el que cuatro aves tratan de levantar el
vuelo, pues estin con las alas extendidas. Es muy anecd6tica y singu-
lar la escena del nido de cuervos. También, esta presente en las sille-
rias de Nijera y Belmonte. Al cuervo siempre se le ha atribuido un
simbolismo maléfico, identificindole con la tentacion diabdlica, pues
no quiso entrar en el arca de Noé con las demis aves, lo que le ha
valido el convertirse en simbolo del pueblo judio, que rehusé la barca
de San Pedro y sigui6 abrazado a la Antigua Ley*!.

Pomo: Especie de cérvido metamorfoseado, con cara humana,
cuya expresion (con la lengua con fuera) parece sarcastica; se toca
€on un extrano gorro de pico y se adorna con un pendiente, podria
tratarse de un oriental.

SITIAL 28

Relieve superior: Gran copa con tapadera, de cuyos lados sobresa-
len dos cabezas humanas a modo de asas que arrojan por su boca
tallos vegetales,

Relieve inferior: Dos dragones afrontados y separados por una
planta central, ambos de aspecto fiero y repugnante.

Misericordia: Ave, a la que le falta la cabeza.

Pomo: Cuadripedo que tiene entre sus garras a otro animal al

que trata de dar muerte mientras que éste ultimo, mas pequeno, pare-
Ce resistirse.

40 Ej. Borja en sus Empresas Morales, op. cit., parte I, pp. 120 y 121.
41 Reau, op. cit,, vol. I, p. 129.
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smALRZZeve superior: Casi toda superficie estd ocup e

les que se entrelazan formando un gran circulo. En los dngulos supe-
tales ; ; .
iores, dos personajes agachados se sujetan a dichos tallos. Bajo todo,
n )
an sus colas.
dos dragones entrelaz
Rel%eve inferior: Dos leones, a ambos lados de un florero, del que
salen dos ramos, estd devorando ferozmente dos grandes huesos. En
¥ d . ~
este caso se estaria resaltando una de las caracteristicas negativas de
dicho animal, su ferocidad.
Misericordia: No se conserva.
Pomo: Castor.

SrmiAL 30 ;
Relieve superior: Personaje que, sentado sobre la base del relieve,

sostiene con ambas manos dos Cuernos de la Abundancia que pare-
cen salir de su boca, rodeado de florales. Bajo €l hay hojas de vid.
Relieve inferior: Contorsionista, de las mismas caractgisticas de
los ya comentados en los pomos rodeado de tallos y racimos. Es.tf)s
saltimbanquis puede que estuviesen relacionados con la representz.iaon
de lo absurdo, del mundo regido por el placer y la concupiscencia.
Misericordia: No se conserva.
Pomo: Castor.

SITIAL 31

Relieve superior: Motivo vegetal de cardinas que se entrecruzan
formando arcos y geometrias diversas.

Relieve inferior: Calavera de ovino (bucrineo) de cuyas Orbitas
salen ramificaciones vegetales y de los huesos nasales dos cabezas de
delfines. Este tipo de cabezas con ramificaciones vegetales se prodiga—
ron mucho en la Edad Media, puede tratarse de un simple motivo
decorativo o, por el contrario, tratarse de una alegoria de esta especie
animal en relacién con la muerte.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Perro metamorfoseado en humano o viceversa, que devora
con codicia comida animal. Aunque el cuerpo corresponde al animal,

miembros y cara son humanos. Representacion critica clara de la ava-
ricia y la gula.
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Silleria Inferior

SITIAL 1

Relieve del respaldo: Las dos figuras que aparecen en el centro de
la composicion son idénticas a las que reproduce en el grabado de
madera ya comentado al describir el pomo del sitial alto nim. 3, que
recoge Kappler, procedente del Itinerarium Hierosolomitanum, de Ber-
hard de Breydenbach,y que el propio Kappler califica como «pitecdn-
tropo con el rostro desprovisto de pelo que tira de un dromedario, pero
sigue siendo hombre ..»*2. Bajo dicho <hombre» aparece la inscripcién
«Non constat de nomine- (no consta el nombre). Como puede verse,
comparando la escena con la del citado grabado, puede verse que
ambas son idénticas, inclusive el mismo bastén que porta el personaje
es semejante al de la silleria. Puede, pues, decirse que estd aqui la
fuente de inspiracion del autor del relieve. En los angulos superiores
del respaldo, dos putti estin tocando sendos cuernos. Todo aparece
adornado con cardos y racimos.

Misericordia: Animal con el cuello provisto de caparazon, que yo
he considerado un armadillo, por ser a la morfologia de ese animal a
la que mas se parece. La justificacion de dicho animal exético en esta
misericordia vendria dada por el hecho mismo de su exotismo. Al autor
posiblemente le llevara a su plasmacion en esta obra la novedad de
Ser una especie que provenia del «ecién descubriertor continente ame-
ricano.

Pomo de la izquierda: Castor.

Pomo de la derecha: Animal semejante a otros ya comentados,
con trompa.

Lateral de la silla: Leon en actitud amenazante.

SITIAL 2
Relieve del respaldo: Una planta de vid, con hojas y frutos, envuel-
ve toda la escena; al lado derecho un cérvido se acerca a ella mien-
tras que en los dngulos superiores dos aves picotean la planta.
Misericordia: Un personaje, provisto en la mano derecha de una
especie de calabaza o piedra, parece en actitud de golpear lo que sos-

42 Kappler, C.: Monstruos, demonios y maravillas a finales de la Edad Media, op.
Gt pi135.
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la otra mano. Lo mas probable es que se refiera a un tema
ene. condo con algin oficio o profesion, sin embargo, la identifica-
a
r?’laa:i): éste es dificil al no poseer Otros elementas quenos ayidigl
cién

relacionarlo con €sto.
Pomo: No se conserva.

SmRZlieve del respaldo: Dos animales afrontados, una fiera. alada,

que no parece ni Pegaso ni grifo, se enfrenta a un jabali, arpbos en
posicién belicosa. Toda la escena se adorna con tallos de cardinas,
Misericordia: Animal <barbudo», posiblemente una cabra, puesto
que le faltan algunas partes, recostado sobre sus cuatro patas.
Pomo: No se conserva.

SITIAL 4
Relieve del respaldo: Motivo heraldico de la Orden en el que apa-

rece un capelo de siete borlas y el lebn de San Jer6nimo. ‘

Misericordia: Contorsionista que, boca abajo, sujeta sus piernas a
nivel de las rodillas. Le faltan los pies.

Pomo: Animal metamorfoseado que por su actitud pudiera ser un
lobo, puesto que se muerde la pata y esta caracteristica es sefialada
en los bestiario medievales para realizar su sagacidad a fin de no hacer
ruido por el que pueda ser descubierto. Sin embargo, la cabeza no se
corresponde con la de este animal, puesto que tiene pico.

SiTIAL 5

Relieve del respaldo: Composicion vegetal de las ya comentadas
de cuyo cento sale una cabeza de delfin.

Misericordia: Ciervo recostado.

Pomo: Animal de aspecto semejante al de la silla anterior.

SITIAL 6

Relieve del respaldo: Entre cardos aparecen un zorro, en la parte
superior, y un pavo, en la inferior. El primero esta agazapado tras los
tallos y el segundo como si huyera. Posiblemente el tema se relac1(2ne
con la sagacidad, representada en el zorro y la cobardia (como antite-
sis) en relacion con la imagen del pavo.

Misericordia: Ave rapaz (aguila?, halcon?).

Pomo: No se conserva.

SiTIAL 7

Relieve del repaldo: El centro lo ocupa un leén de San Jer6nimo
dentro de una corona de laurel, todo ello esti rodeado por formacio-
nes de cardos y rosetas que se transforman €n cuatro cabezas de del-
fines.

Misericordia: Cérvido que parece tener el hocico transformado en
una especie de pico.

Pomo: No se conserva,

Lateral de la silla: Conejo de cuerpo grande y pequefas patas.

SITIAL 8

Relieve del respaldo: Zytiron o <oldado de mar, tocado con casco
y vestido de guerrero con espada y escudo. Puede observarse que este
ser se corresponde, por su simetria dentro del conjunto, con la sirena
que aparece al otro lado (silla baja 12). Son, pues, las «ersiones» mas-
culina y femenina de las sirenas. La representacion dc este ser mascu-
lino es una forma mucho mis realista que las descripciones que se
recogen en los tratados medievales en que aparece dicho ser. Lo que
si se resalta en esta figura es su agresividad y belicosidad. A la dere-
cha de esta figura hay una composicion vegetal.

Misericordia: Animal semejante a un conejo o liebre, pero que
posee un largo rabo.

Pomo derecho: Castor.

Pomo izquierdo: Animal de pezufa, de aspecto desagradable que
aparece con la lengua fuera y unas extrafias orejas.

Lateral de la silla: Perro con gran collar.

SiTiaL 9

Relieve del respaldo: Herildica de la Orden con el leén y un cape-
lo de nueve borlas. Lo mismo que lo dicho en la silla 4.

Misericordia: Posible representacion de una vibora en su concep-
cion medieval y que se presta a errores en su morfologia corporal,
PEro su iconografia representa siempre lo mas negativo.

Pomo: Animal, posiblemente marino, puesto que tiene el cuerpo
recubierto de concha, que se retuerce hacia atras, con grandes y pun-
tiagudas orejas.

Lateral de la silla: Animal de dificil identificacion, con cuerpo
gordo y cabeza y hozico pequeno. Las patas pueden ser de un perro.
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TRIPLE-BANCO CORRIDO CON LA LONGITUD DE TRES SIT.IALES)

SrraL 10 (ASIENTO b B sitinl amplio cuyo respaldo se divide,
Relieve del .rfspa nO-dos franjas horizontales. La superior de ellas
para su decor;alcf:xorl(,1 : los cuatro evangelistas (el de Lucas, aparece el
con el tetramor Osdos equenos animales cn los angulos superiores,
toro. posee Ot;o:l Mach)OS tiene en la misma zona dos pequenos des-
sltpds HES et' :en hojas de cardo. Esto carece de valor iconografi-
nudos’qu; soSS ;en detalles meramente decorativos). La franja inferior
co, masn lceur;dro central con una escena sacada del Apocalipsis. Tres
ﬁpr?;:fe: de los cuales uno toca una trompeta, sobre und gran copags
ambos lados de ésto, dos animales mltol‘Ogl-C.OS’ VR WO T
grifo. Ambos animales poseen aqui una significacion muy espec1f{ca:
el unicornio es la encarnacion de la pureza 'y la n.'lansedumbre: gl g,“f"’
como dice Yarza, «.. en €l se reunen los dos gnlmales I YE Aguila y
leon..... Aparte de ésto, los dos tienen un senFldo escatologico que se
relaciona con la esencia misma del Apocalipsis, puesto que la_icono-
grafia cristiana los pone en contacto con la vida del Mas Alla. La parte
que forma los asientos propiamente se decora con Cuernos de la

Abundancia y motivos geometricos.

SrriaL 11 .
Relieve del respaldo: Motivo herildico de la Orden, semejante a

los ya comentados. Capelo con nueve borlas rodeado de roseta's.

Misericordia: Un leon de buena talla estd en posicion violenta,
como si fuera a atacar.

Pomo derecho. Animal metamorfoseado con pico.

Pomo izquierdo: Perro con la lengua fuera.

Lateral de la silla: Cérvido, posiblemente un cervatillo, cn cuyd
cabeza apuntan unos pequenos cuernos.

SrriaL 12

Relieve del respaldo: Sirena de larga melena mostrando los dos
objetos que la definen: el espejo en su mano derecha y el peine en la
izquierda, simbolos ambos de la coqueteria y la molicie. A la izquier
da, cardinas.

R ; B st afico
Misericordia: ;Vibora? o ¢basilisco? en la concepcion iconogrfi
del momento.
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Pomo: Cérvido de gran tamafio en posicién semejante a la que
adoptan al comer en el suelo.

Lateral de la silla: Le6n de gran melena con la lengua fuera.

SimiaL 13

Relieve del respaldo: La mayor parte de la superficie de este relie-
ve lo ocupan vides cargadas de pampanos y racimos; tres animales,
dos zorros y un ave (o una cabra, un zorro y un ave, porque uno de
los mamiferos parece que tiene cuernos) completan la escena. Segin
ésto he admitido la posibilidad de que se trate de una representacion
de la célebre fibula de la zorra y las uvas.

Misericordia: Un simio estd manejando un mortero, como Si se
refiriera este relieve a la critica de alguna persona dedicada a los
menesteres de la cocina o de la botica. El animal estd desnudo y se
toca con una capucha, que no puedo asegurar que sea del estamento
religioso, porque la misma termina en un borlén que podria descali-
ficarla por ello, pero bien pudiera ser que se reflejara la satira contra
algin monje que se dedicara a los menesteres mencionados.

Pomo derecho: Posible cérvido, que al estar completamente retor-
cido sobre su cuerpo y ser de una factura que pudiera catalogarse de
«surrealista» impide que sea imposible la idenficacién correcta de la
especie a que penenece.

Pomo izquierdo: Ciervo de muy buena realizacién que estd
comiendo de la tierra.

Lateral de la silla: Animal fantistico con cuerpo y patas de felino
0 céanido, pero provisto de un gran pico.

SimiaL 14

Relieve del respaldo: Dos osos estin comiendo una colmena,
envolviéndolos la tipica decoracién de cardinas.

Misericordia: Cuadripedo (pudiera ser un ciervo) muerto, pues

aparece acostado sobre la espalda con las patas dobladas, en una acti-
tud propia de ello.

Pomo: Un perro comiéndose un hueso plano con gula. EI animal
esta provisto de un gran collar.

SiTiAL 15
Relieve del respaldo: Dos animales fantdsticos con grandes garras,
pero no identificables, estain rodeados de grandes hojas de cardo.
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Misericordia: No se conserva. .
Pomo: Extrafio animal fantastico con la cabeza semejante a la de

un simio, con pequenos cuernos, el cuello como con placas querati-
: 1 1 . -

nosas y con solo dos patas, las anterioriores, que, en su unién con e|

cuerpo, parece tener alas plegadas al mismo.

SrriaL 16 :
Relieve del respaldo: Motivo heraldico de la Orden, como los

comentados con anterioridad, con capelo de siete borlas.

Misericordia: Cabeza encapuchada, posiblemente perteneciente 2
un religioso, aunqué como en un caso anterior ya comentado, posee
un borlén que puede hacer dudar de ello.

Pomo: Castor (posiblemente el mejor representado de todos los
de esta silleria) que estd en la actitud de mutilarse para no ser muerto
por los cazadores que le persiguen.

SITIAL 17

Relieve del respaldo: Motivo vegetal de rosetas y capullos y, en el
centro, partiendo de lo vegetal, se conforman dos delfines del estilo
de los ya comentados, como si fueran un manojo de tallos.

Misericordia: Biho o lechuza con las alas extendidas.

Pomo: Perro.

SimiaL 18

Relieve del respaldo: Composicion en la que se representa a un
hermafrodita, o ser que tiene forma humana pero que hay partes de
Su cuerpo (una pierna) que pertenecen al mundo de los peces y otras
(alas) al de las aves y que posee unos signos en su pecho (una Y y
una media luna en su lado izquierdo), aparte de un ojo en su rodilla,
Y que estd relacionado con monstruos documentados en el periodo
medieval que Isabal Mateo relaciona con diferentes autores de este

periodo. Ademas de la figura comentada el resto del relieve se adorna
con tallos vegelales.

Misericordia: {Conejo?.
Pomo: Animal fantistico bicéfalo y de dos colas, de cuerpo que-

ratinoso que aparece mordiendo sus colas con cada una de sus cabe-
zas.

SiTiaL 19

Relieve del respaldo: Lucha de un personaje, con un arco, contra
un centauro, provisto de maza y escudo. Esta escena puede referirse a
la representacion de uno de los Trabajos de Hércules, Todo se adorna
con tallos de cardo.

Misericordia: Personaje que, portando un gran martillo, golpea un
yunque o algin otro elemento colocado en el suelo. Pudiera ser un
herrero o un picapedrero.

Pomo: Castor.

Lateral de la silla: Cérvido con la cabeza muy deteriorada.

SrtiaL 20

Relieve del respaldo: Motivos geométricos florales que forman entre
si una especie de arqueria gética con arcos conopiales.

Misericordia: Ciervo recostado.

Pomo derecho: Castor.

Pomo izquierdo: Animal de pezuna hendida al que se ha coloca-
do una larga trompa.

Lateral de la silla: Perro de cuerpo un tanto rechoncho al que le
faltan las orejas. :

SiTiAL 21

Relieve del respaldo: Conjunto formado por tallos y rosetas; en el
centro, los tallos se metamorfosean en dos delfines afrontados y suje-
tos por sus bocas en un tallo central.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Un grifo estd devorando un hueso largo. En este caso se

. reflejan las connotaciones mis negativas de este animal fabuloso, asi

como su relacién con la muerte, pues su actitud y los elementos que
porta lo hacen sin duda identiticable con su funcién como ave con
significacion mis alld de la muerte.

SITIAL 22

Relieve del respaldo: Motivos geométricos-florales de cardinas que
forman dos circulos entrelazados.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Perro bebiendo de un recipiente que sujeta con las patas
delanteras (que son manos humanas). Se resalta aqui, sin lugar a
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dudas, la glotoneria, avaricia, etc., es decir, lo mids negativo que confj-
gura la iconografia de este animal.

SrmiaL 23 i
Relieve del respaldo: Motivo herildico de la Orden, como Jog ya

comentados, con capelo de siete borlas.

Misericordia: Lobo mordiéndose la pata, actitud propia de este
animal, segin la creencia medieval, que ya hemos comentado ante.
riormente, por la cual intentaba pasar desapercibido sin que lo delata-

ra el ruido de sus pisadas.
Pomo: Unicornio en una actitud forzada. Algo deteriorado.

SimiaL 24

Relieve del respaldo: Dos Personajes, cada uno en un ingulo supe-
rior de la escena, provisto de arcos, tratan de dispararse sus flechas; el
resto estd adornado de cardos.

Misericordia: Animal imposible de identificar, con las dos patas
delanteras con pezunas, cabeza de mamifero, pico y gran cola.

Pomo: Animal fabuloso con cuerpo y patas de cérvido, cabeza de
ave, con gran pico y orejas y alas «compartimentadas» que nacen de
sus patas delanteras,

SrmiAL 25

Relieve del respaldo: Composicion muy simple de cardinas en que,
de una misma rama, salen dos tallos de hojas y capullos.

Misericordia: Posiblemente un castor.

Pomo: Castor.

Lateral de la silla: Cérvido, posiblemente una hembra o un cerva-
tillo al que atn no le han salido los cuernos.

SimiaL 26

Relieve del respaldo: Motivo semejante al de la silla 20, con los
mismos trazados,

Misericordia: Tortuga.

Pomo derecho: Castor.

Pomo izquierdo. Perro.
. :ateral 4e I silla: Cuadripedo inidentificable cuya cabeza se ha

anstormado en humana Y se toca con una especie de gorro de los

|

que solian llevar los bufones medievales de los que pendian cascabe-
les. Posiblemente sea una critica de algin personaje dedicado a esa
actividad.

SITIAL 27

Relieve del respaldo: Dos animales, semejantes a camaleones, estin
en los dngulos superiores, afrontados; entre ambos, cardinas de dos
ramos que se entrecruzan.

Misericordia: No se conserva.

Pomo: Castor.

SITIAL 28

Relieve del respaldo: Motivo herildico de la Orden, como los ya
comentados, con capelo y nueve borlones, enmarcado por dos delfi-
nes.

Misericordia: Dos personajes se pelean agarrandose del cabello.
Es seguro que se trata de criticar aqui la actitud violenta de ambos.

Pomo: Perro de aspecto esquelético, por lo que pudiera reflejarse
en €l la avaricia.

SITIAL 29

Relieve del respaldo: Caza de jabali por parte de un personaje que
lleva una gran lanza y parece parapetarse tras una empalizada. Todo
decorado con cardinas.

Misericordia: Posible cérvido mordiéndose la cola.

Pomo: Cabra «barbuda» (o macho cabrio) a la que falta parte de
la cabeza, por lo que no conserva sus cuernos. Por lo que he dicho
al referirme a su iconografia, puede estar representando una forma
demoniaca.

SimAL 30

Relieve del respaldo: Lobo en el centro de la parte inferior de la
composicion, mientras que el medio de todo se ornamenta con car-
dina, y los laterales con dos peces que se ramifican por su parte pos-
terior.

Misericordia: Serpiente.

Pomo: Cérvido cn la cabeza vuelta, en posicion forzada.
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SmALRineve del respaldo: Motivo semejante al de las sillas 19 y 26,

pricticamente iguales.

Misericordia: Cervido con la cabeza tras el cuerpo, por lo que su
identificacion se hace imposible.

Pomo: Castor.

Lateral de la silla: Perro.

Facistol y sitiales en la Sacristia

En el centro de los dos claustros estd la sacristia, que es una gran
construccion rectangular cubierta con artesonado de madera y dispues-
ta perpendicularmente a la iglesia conventual. El facistol de madera,
obra del siglo XVI, procedente del coro estid en esta dependencia, asi
como dos sitiales de principios del siglo XVI, procedentes de la silleria
coral, en los que se aprecian elementos goéticos en la decoracién de
los tableros y el remate superior; y en los guardapolvos aparecen ya
detalles renacentistas.

No es frecuente encontrarnos dos 6rdenes de asientos en sillerias
que no sean catedralicias, aqui en Yuste si. Ambos sitiales tienen un
tablero giratorio que sirve de asiento y en la zona inferior esti la mise-
ricordia con la decoracién escultérica de un ciervo galopando en uno
de éstos, en el otro sitial se ha perdido; en los brazos hay columnas
escamadas que sostiene el dosel que remata el conjunto. En el respal-
do de los sitiales hay una profusa decoracién vegetal®,

SITIAL SITUADO A LA DERECHA
Relieve superior: Decoracion vegetal que deja en el centro un

espacio circular sin esculpir para quizas utilizar posteriormente con
alglin tema.

Relieve inferior: Ramos de cardinas.

43 Este sitial formo

parte de la exposicion Patrimonio Histérico de Extremadura:
Edad Medig Y Renacim

fento, Ciceres, 1990. Pizarro Goémez, y colaboradores: Catdlogo

de la Exposicion..., Op. cit.,, p. 94,
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Misericordia: Unicornio de talla muy simple y que esti relaciona-
do con la pureza.

Pomo: Dos cuadripedos dificiles de identificar.

SITIAL DE LA IZQUIERDA

Relieve superior: Dos personajes laterales, tocando grandes trom-
pas, rodean una corona de laurel con el centro s
por lo mismo que la del otro lado).

Relieve inferior: Dos personajes, uno religioso y otro laico, tocan
una campana central, Pienso que ésto pudiera estar en relacién con la
llamada a que, tanto religiosos como laicos, participen de lo relativo a
la Iglesia en lo que a actos litdrgicos se refiere.

Misericordia: Cuadripedo que parece devorar algo.

Pomo: Cuadripedos.

in decoracién (quizi

Obras Pictéoricas

1. CRUCIFIXION

En un pequeno museo que tienen los monjes jerébnimos en el
Monasterio de Yuste, podemos admirar una bella representacion de la
Crucifixion sobre tabla (68 x 47 cms.), obra probablemente sienesa
del segundo tercio del siglo XIV.

En esta obra se observa perfectamente la gracia de las actitudes,
la cursividad gética de los perfiles y el preciosismo y decorativismo
del color, en donde priman la suntuosidad de los dureos brocados de
los ornamentos en casi la totalidad de la obra. En esta obra el autor
ha preferido las bellas lineas a las masas soélidas, podemos decir que
cada detalle cobra un gran valor, es un arte miniaturistico, que acumu-
la varias figuras en un espacio inferior y numerosos elementos anec-
déticos.

En la composicién destacan, ademis de los crucificados, las tres
Marias, que se contraen ante el dolor que sufren por la muerte de

Cristo. No olvidemos que los pintores sienenses tenian a la Virgen por
Patrona.




Es una magnifica obra que deslumbra con los dorados y el rico
colorido, determinando un arte delicado, gracioso y encantador.

2. SAN BARTOLOME, SAN PABLO v SAN ANDRES

En el mismo museo de este importante cenobio se conserva un
magnifico 6leo sobre tabla, probablemente de finales del siglo XV, con
las efigies de los Santos Bartolomé, Pablo y Andrés (106 x 68 cms.).

Hasta hace dos anos estuvo colocada en la Sala principal o comedor
del palacete de Carlos 4

44 Cit. por Andrés Ord;

: X, S. y otros: Inventario Artistico de Cdceres Y su provin-
Cia. Madrid, 1989, p- 309.
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Podemos observar el modelado enérgico de los rostros, colores
de gran delicadeza, las tonalidades muy brillantes y la riqueza del
fondo, donde hallamos el brocado de riquisimo dorado, convierten a
esta tabla en una de las obras maestras de la pintura goética que en la
actualidad existe en nuestra regién.

3. ADORACION DE 105 REYES MAGOS

En la Sala principal o comedor del palacete del Emperador Carlos
I junto al Monasterio de Yuste se conserva un diptico, 6leo sobre tabla,
con el tema de la Adoracién de los Reyes Magos (116 x 90 cms.). Se
observa perfectamente la diferencia entre la primera de las tablas que
componen el diptico, ya restaurada, y la otra representacion en mal
estado de conservacioén, necesitando una limpieza urgente. Es obra tar-
domedieval, de principios del siglo XVI.

Es un artista que esta interesado por el espacio, abriendo venta-
nas en el fondo arquitectonico para permitir la entrada de luz en la
€stancia, en una perspectiva de punto de vista bajo, cuyo efecto de
profundidad aparece sugerido mediante el enlosado en perspectiva del
Pavimento. El artista muestra a los personajes, del grupo principal, de
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forma escalonada, con las cabezas dispuestas siguiendo una linea obli-
cua. La Virgen sentada, tiene al Nifio en el regazo, aunque algo des-
plazado y Melchor, de rodillas, ofrece al Nifio la ofrenda (oro). En la
parte opuesta, vestido con riqueza, aparece en primer término, el rey
Gaspar con el incienso y detris en pie, el negro Baltasar con otro dfe
los presentes (mirra). En los colores empleados abundan los de tor}alf-
dades cilidas, con predominio del rojo. Los tonos del resto de las tuni-
Cas aportan una exquisita elegancia de matices.

Destacan los pliegues arrugados de los mantos con profund(?S
quiebros imprimiendo consistencia dura a los personajes, de herencia
hispanoflamenca, asi como los rasgos reales de los rostros. Ha conse-

. . . - 1 i .Ca
guido el artista una extraordinaria monumentalidad y una magnifi
adecuacién de la Pintura al marco espacial.

JOSE ANTONIO RAMOS RUBIO
92




