a su alrededor y inicamente ve ciudadanos pasivos cuando no wani
fiestamente hostiles al régimen liberal.

Una vez sucumbida la confabulacion y presos los conspiradores, eg
entonces cuando Plasencia parece decantarse decididamente por Isabe] 1.
Y su Ayuntamiento acabard reconociendo la crucial importancia de] Papel
desarrollado por Gordon en momentos tan decisivos. En un pleno extra-
ordinario el consistorio en pleno elogia el valor y decision de Gordon
para acabar con tantos malhechores que infestaban la zona y exterminay
a «os traidores que por cuatro veces han levantado sus cabezas criming-
les sobre este suelo, donde quedan sepultados algunos de ellos, los otros
puestos bajo el imperio de la ley, y todos serviran de garantia a Ig paz
y buen espiritu»*®,

Transcurridos casi cuatro afos, la Ciudad no puede olvidar los des-
velos de Gordon por Isabel II y lo recomienda vivamente a la Reina
Gobernadora para que le otorguen cargos distinguidos, pues en su adhe-
sion al sistema liberal o ha habido quien lo iguale-. Reconoce el Ayun-
tamiento que «a él se debe que la Provincia de Extremadura no estuviera
hoy llena de Jacciones, pues con su Ppatriotismo supo acabar con diferen-
tes partidas de Facciosos que estando el Principe rebelde Don Carlos en
Portugal estaban con él de acuerdo»®. Frase esta Gltima que viene bien
como cierre, pues resume el fondo del asunto aqui abordado.

FERNANDO FLORES DEL MANZANO
Doctor en Filosofia y Letras

49" Tdem, Sesig ki 3ares. Sesion extraordinaria del 15-VI-1834.

de diciembre de 1837.
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El entallador placentino Francisco Gomez de Aguilar
y el retablo mayor parroquial de El Torno (Caceres)

INTRODUCCION

Segin consta en el archivo parroquial, la existencia de un templo
eclesial en El Torno esta constatada desde al menos 1320 !: se trata de
una antigua fabrica reemplazada hacia los comedios del siglo xvi, segin
estilo impreso en la cabecera, por la actual construccién, muy reformada
posteriormente durante los siglos xvii, xix y, sobre todo, en la centuria del
novecientos % El largo periodo cronolégico anotado justifica los indicios
documentales que refieren la existencia de un retablo mayor y anterior a
los comedios siglo xvi. Sin embargo, a pesar del extremo cuidado que los
parroquianos solian tener con los ornamentos sagrados de su iglesia 3, las
obras acometidas en la capilla mayor torniega, para las que en 1679 recla-

1 Fernando Flores del Manzano, Historia de una comarca altoextremenia: El valle
del Jerte (Caceres, 1985), p. 41 y nota 87.

2 Destaquemos el estudio realizado sobre el templo por el profesor Florencio-Javier
Garcia Mogollon, «Viaje artistico por los pueblos del Valle del Jerte. El Torno (XXVIII)-
(Caceres, Diario Extremadura, 12-X-87), p- 8, donde asimismo se analiza el retablo que
nos ocupa.

3 Las cuentas de fibrica de esta misma parroquia registran en 1752 algunas obras
en la iglesia, a consecuencia de las cuales se procedié a cubrir y proteger el retablo
mayor: «Pasansele dos reales que devié pagar a las personas que fueron a cubrir el reta-
blo para quando se hizo la obra de la yglesia». A.P. de El Torno, L.C.F. y V. de 1727 a
1781, foliado, fol. 192 vt.2. Asiento de 1753, correspondiente a 1752. Las obras abarcaron
diferentes partes de la iglesia.
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maba el visitador diocesano ayuda econ(?quca al re.stci de /la congregacién
religiosa ¢, debieron propiciar la dgsapanaon de dlc’ha maq.l‘lma v la con.
secuente ejecucion de la nueva pieza que engalaflo el reasn r?forma i
presbiterio a partir de 1706. La obra de cant.erxa y albanileria estaby
emprendida desde al menos 1652, fecha a pfln{r de la Fual se sucederin
otra serie de modificaciones y reparos en la fabrica: segin refiere un man-
dato dictado el dia 2 de agosto de 1652 por don Juan de Herrera, canéni-
go y visitador de la diocesis de Plasencia, a los cofrades regr,ndos bajo la
advocacién de los Santos Martires San Fabidn y San Sebastian, la capilla
mayor se encontraba al descubierto:

«Por quanto la yglesia parrochial deste lugar tiene la obra de la capilla
mayor por ynportante, por estar descubierta, y conbiene se aderece
con brevedad= mando que en caso que la dicha yglesia tenga negesi-
dad y le faltasen dineros para la obra, la dicha cofradia le preste de
presente los maravedis necesarios en el ynterin que se cobran los
maravedis de la yglesia de Esperilla, haciendo el mayordomo obliga-
cion de bolverlos cada que los aya menester dicha cofradia. Y para el
dicho efeto y execucion de lo susodicho dio comisién a el teniente de
cura deste dicho lugar con facultad de citar, excomulgar y absolver=s>,

Es probable que esta serie de reformas emprendidas en el templo
fuera la responsable de la destruccién de un retablo quinientista o, tal vez,
inmediatamente posterior, sustituido a partir de 1708 por el que termind
de realizar en esta fecha el maestro, procedente de Barco de Avila, Mel-
chor Gonzadlez de la Cruz. Atn en 1709 es citada la «custodia vieja» a pro-
Posito del doselito que dicho entallador habia realizado para el Santisimo
Cristo que la presidia, y en virtud del cual le fueron abonados 6 reales.
Dicha custodia atin se encontraba en la sacristia del templo en 1734, segan
refiere la visita entonces realizada a la localidad torniega por el can6nigo
don Juan Camacho, que reclamé su vuelta al altar como medida transitoria

4 A.P.deElTomo, LCF y V. de 166 ' iento de 1679 Y
Wi Correspondiente. y 3 a 1726, foliado, fol. 30, asiento de

5 A. P. de El Torno, Libro de Cuentas Visit, i antos Marti-

res San Fabian y San Sebastian, de 1626 ayl 71 5,a;og39dlg, ?glf;agiéa wd: ;,O; 1‘? El mandato

» Pues en las cuentas de 1653 se libra cierta cantidad de maravedis par

esia se hace en la capilla mayor: Mis pago el

ra de la capilla mayor de la yglesia de este ugar
Herrera:. Asiento de 1653. Fol. 53.
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mientras se solventaba la especial circunstancia de la que habia sido obje-
to el retablo terminado 26 afios antes: el exiguo caudal de la fibrica no
posibilité entonces la adquisicion de buena madera, de modo que para
estas fechas, 1734, la obra habia desaparecido en su practica totalidad como
consecuencia del ataque de los agentes xil6fagos. Por tal motivo, los parro-
quianos tuvieron de nuevo que empefarse en la construcciéon del retablo
que actualmente podemos contemplar, ejecutado entre 1735 y 1736/39 por
el entallador y escultor placentino Francisco Gomez de Aguilar.

1. EL DESAPARECIDO RETABLO MAYOR (1706-1707/08)

Analisis descriptivo

Las fuentes consultadas permiten una aproximacién a la iconografia
del retablo que precedi6 al actual durante 26 anos. Contaba con «yméje-
nes de Sefor San Pedro y San Juan y la de Nuestra Sefiora», ademis de una
probable talla de San Lucas °. De clara adovacién mariana, el conjunto esta-
ria presidido por la escultura gética de la Virgen y el Nifio en brazos, con
una ubicacion similar a la actual; al lado del Evangelio, San Pedro, segin y
como suele ser frecuente, haciendo pareja en la Epistola con San Juan,
apostol al que Cristo confi6 a su madre desde la cruz en el momento de su
muerte ’. La presencia de San Lucas, acaso en el itico, esta plenamente jus-
tificada desde la tradicién que lo hace pintor de Maria y le atribuye en el
siglo vi una imagen de la Virgen que se encontraba en Constantinopla ®.
A excepcion de la talla titular, el resto de las obras ha desaparecido.

6 Recogido en la visita a la parroquia del canénigo placentino don Juan Camacho,
el dia 18 de julio de 1734. Véase el Apéndice Documental. Documento 1 (1).

7 San Juan, 19, 26-27.

8 Durante el siglo xvn la imagen de San Lucas como pintor de Maria fue muy usual
desde el palpito. Vid,, al respecto, Cristoébal de Avendano, Sermones para algunas festi-
vidades de las mas solemenes de los Santos... (Valladolid, Impreso por Iuan de Rueda,
1628), 213. Miguel de la Sierra, Elogios de Santos aplicados en los Evangelios de sus Fies-
tas (Zaragoza, Impreso por Iuan de Ybar, 1650), p. 384. En ocasiones también se le atri-
buy6 un retrato de Maria Magdalena. Diego de la Vega, Discursos Predicables sobre los
Evangelios de todos los dias de la Quaresma (Barcelona, Impreso por Francisco Dotil,
1612), t. 1, P. 233. Citadas dichas referencias en la obra de M.* del Pilar Davila Gonzilez,
Los Sermones y el Arte (Valladolid, 1980), pp. 154, 171 y 111, respectivamente. Vid., etiam,
Louis Réau, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos (Barcelona, 1997.
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Historia documental

El posible retablo seiscentist? fge sustituido a co?l(;egzos lde la si-
guiente centuria por una nueva maquind SRR G2 1cac En i made-
ra la haria desaparecer 26 anos después de su construccion. La Yxslta pas-
toral realizada a la parroquia el 12 de octubre de 1698.por el' l?cenciado
don Fulgencio del Cerro, abogado de los Reales Cons€zJOS Y‘ VlSlt?dOT del
obispado placentino, determind la necesidad que tenia la iglesia de un
nuevo retablo mayor: para su realizacion dispuso contribuyeran las cofra-
dias de la Santa Vera Cruz, con 12 arrobas de aceite, y la congregacion de
los Santos Martires San Fabidn y San Sebastidn, que debia aportar 34 fane-
gas de trigo; a todo ello sumaba las limosnas particulares. Sin embargo, el
exiguo caudal de la fabrica no logré paliar la precaria situacion en la que
sin duda debia encontrarse, tanto mas, por cuanto que en la misma visita
de 1698 don Fulgencio del Cerro también reclam6 donativos para la com-
pra de ornamentos sagrados, a cuya adquisicion destiné posteriormente la
iglesia parte de lo recaudado. Adn en 1704 no habian dado cumplimiento
los parroquianos al sexto mandato de la visita de 1698, razon por la cual
en la siguiente de dicho afio de 1704, don Juan Cafiamero de la Flor, cané-
nigo de la SIC de la ciudad de Plasencia, daba licencia al mayordomo para
abonar la mitad del coste que tuviere traer maestro para determinar la
cuantia del retablo, haciéndose cargo el Concejo de la otra mitad °.

El periodo durante el cual se desarroll$ el proceso de adjudicacion de
la ol?m, con las posturas, licencias oportunas y escrituras consecuentes, dis-
cum§ entre 1704y 1706 1°, fecha esta tltima en la que obtuvo el remate
definitivo el maestro, procedente de Barco de Avila, Melchor Gonzdlez de
la Cruz. Contrat6 el retablo por la cantidad global de 2.900 reales, quedan-
do a su cargo el abono de una de las partidas de madera (395 reales) !! y la

Traducci6 i é ;

comulcoc ‘f;: ;‘:}o‘;"g;fe‘ i‘;[a“?es publicado en Paris, 1955-59), t. 11, vol. 4, p. 263. El mayor

la Leyenda Dorada al adn?i‘; due presenta el Evangelio de San Lucas, estd justificado en
que fue este apostol el que especialmente recurri6 a la Vir-

8€n para escribir las sagrad i i
e e 687? as escrituras, Santiago de la Vorégine, La Leyenda D urded

?0 Al.ﬂl’.c cc)ise[eE: Tolrr(;o, diferentes asientos
ota S
el proceso se elevo a la cuantia de 43 reales y 16 maravedis.

11 El maestro estaba opj;
obligad; i ;
dad donde debia ponerla, Es ?:ci;)sall];) compra de madera y conducirla a Plasencia», €U~

Ner que Melchor Gonzalez de la Cruz adquirierd
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traza de la obra, en virtud de la cual se le pasaron al mayordomo de
fabrica «cien reales que entregd por cuenta de dicho Melchor Gomez a
los maestros de El Barco'* por la planta de dicho retablo». En 1707 se
sumaron a dicha cantidad los 2.405 reales con los que se termind de
abonar el presupuesto ajustado. Sin embargo, atn en 1708 reclama la
parroquia la presencia del entallador, probablemente para proceder a
los remates y, asimismo, encargarle «el doselito que hizo para el Santisi-
mo Cristo que esta encima de la custodia vieja». De los asientos conser-
vados deducimos que el retablo, ajustado en 1706, debi6 realizarse en
su mayor parte durante 1707 %, procediendo en 1708 ' a su cierre y con-
clusion definitiva. En 1709 el retablo figura en las cuentas como cons-
truido, si bien es cierto, por el contrafio, que aln en este afio hay un
pago documentado por la clavazon de la custodia.

el material en los pinares de Navarredonda o Piedrahita, famosos en la comarca; sin
embargo, la calidad de los tablones y piezas compradas resulté ser bastante infima a la
que proporciona el pino por si mismo, y a la postre, la responsable de la destruccién de
la obra: es facil suponer, a la vista de los mandatos de la visita, que el corto caudal de la
parroquia no pudiera abarcar un tipo de material mejor que el de chilla.

12 Este asiento documental, referente a la procedencia de los maestros que dieron
la planta del retablo, plantea dudas en cuanto a su correcta transcripcién: por un lado,
podemos leer Elbas, y por otro, El Barco, que, por lo tanto, estaria abreviado. Nos hemos
decidido por la localidad de Avila por dos razones: en primer lugar, y atin teniendo en
cuenta que no seria inverosimil la presencia de maestros portugueses en Plasencia, lo
creemos, sin embargo, mis dificil, dado que la ciudad de Alfonso VIII, aunque venida a
menos en materia artistica, continuaba aglutinando artifices; en segundo lugar, por la
procedencia del maestro en quien se remata la hechura, que resulta sintomatica para
la eleccion de la segunda posibilidad.

13 En este ano estin documentadas las reformas acometidas en el altar mayor y gra-
das del presbiterio por parte de los albaniles Antonio Barvosa, vecino de Cabezabellosa, y
Francisco Rodriguez, residente en El Torno, necesarias para proceder al montaje de los
primeros cuerpos. El coste global de las obras ascendi6 a la cantidad de 105 reales.

14 Entre 1707 y 1708 estin documentados los descargos por los materiales adquiri-
dos. En concepto de madera y paga al carpintero Pedro Gonzdlez, encargado de viajar a
Plasencia en busca de la misma y proceder a su retoque, se libr6 la cantidad global de
21 reales y 26 maravedis, los cuales, unidos a los abonados por Melchor Gonzalez de la
Cruz en 1706, nos proporcionan un coste total de 416 reales y 26 maravedis: una reduci-
da cantidad para el material destinado a un retablo mayor, justificada, sin embargo, por
ser madera de chilla la empleada en su ejecucion. Por la compra de 100 chillones, clava-
z0n, tachuelas, el trabajo del herrero Andrés Herndndez y el hierro empleado se descar-
garon, entre 1707 y 1708, 51 reales y 15 maravedsis, a lo que se unen los 3 reales abona-
dos en 1709 para pagar la clavazén comprada para la custodia.
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uidado la parroquia en 1707 los 2.900 reales en que
fue ajustada la maquina, debi6 emprender pleito contra la féb‘r’ ica el
maestro Melchor Gonzdlez de la Cruz, acaso con la /mtencxon de
cobrar los 495 reales que €l mismo, O de su cuenta, habian sido abo-
nados en 1706 por la traza y una importante partida de madera. Ta]
vez a este enfrentamiento hagan referencia las seis peticiones elevadas
por la parroquia en 1707, que, ademads, requirieron la presencia de]
procurador placentino Manuel Lopez Carrasco, del notario Francisco
Fernindez Montero y del sefior provisor. En altima instancia, el fallo
en favor de Gonzdlez de la Cruz por parte de los sefiores provisores,
que mandaron se le diesen «quinientos reales (...) de gracia, ademas
de los dos mil y nobezientos reales que se le dio por hacer dicho reta-
blo» 1%, motivo, por una parte, el probable traslado de las escrituras de
la obra al que hacen referencia los asientos de fabrica correspondien-
tes a 1708 19 ademas de sus condiciones, suscritas ante el escribano
placentino Martin de Elizondo y Berrueta '7, y por otra, la vuelta del
maestro desde Barco de Avila, con sus herramientas incluidas, a El
Torno en 1708 a concluir el retablo. El pago de los 500 reales, abona-
dos directamente al entallador o, en su nombre, a su mujer Isabel Gon-
zalez de la Cruz, se hizo efectivo entre 1709 y 1711: recibi6é el montan-
te total de 394 reales, ademas de otros 9 en concepto de haber puesto
una serie de clavos al retablo en 1711. Lo restante hasta alcazar la cifra
dfi 500 reale§ pudo ser abonado por el Concejo, algin particular, 0
:’;23;:: :;;P: grac:‘r,?scgizliacgn .arhl’terioridad a 1710, fech? en lg que se
e i ec1snor} de abonar la demasia, solicitando,

3 onar «cien reales que se le avian dado de

ast 2
feal : ylaverse acordaflo en €l fuesen a quenta de dichos quinientos
s €l qual los queria bolver a cobrar otra bez» 18

Habiendo liq

: 15 La resolucion del
recibe su mujer 26 reales
€S Provisoress,

16 Tal vez formalizadas en esta fecha.

! lltrigio asu favolr debi6 decidirse en 1708, pues en 1709 y2
POr quenta del dinero que le esta mandado dar por los sefo-

17 Ia cantidad g|
o Provincial de Cécgr:: ilo';bonada al escribano se cifr6 en 14 reales. El Archivo Histori-
1705-1706, aunque no consef—swa . su pluma el legajo n. 582; corresponde al periodo
4 ninglin documento referente a la obra que nos ocupa:

18 Este descargo
; Ha
si el maestro tenia ;i cog;z‘g:d?nhl?ll Y correspondiente a 1710, no deja del todo claro
Se trata de los abonadog en 17()éC 0s 100 reales a cuenta de los 500 de gracia, o bien, si

» que creemos improbable dada la distancia temporal

86

e

La practica conclusion de la obra en 1707 motivo el contrato del ano-
nimo maestro encargado de dorar, estofar y encarnar das quatro ymijines
que estan en el retablo y, asimismo, de dorar o pintar la custodia por de
dentro». Las pagas libradas en favor de las caballerias responsables de trans-
portar las obras a Plasencia permiten conocer la vecindad del dorador *?,
en cuyo taller renovo la serie iconografica ya comentada, acaso proceden-
te del retablo anterior, en virtud de lo cual le fue abonada la cantidad glo-
bal de 495 reales. Durante el proceso de adjudicacion de tales labores fue
rechazada la postura de un pintor procedente de Tornavacas.

Valoracion de la obra en su contexto artistico

La presencia en El Torno de un maestro de Barco de Avila viene a
confirmar la doble circunstancia que define, durante la segunda mitad
del siglo xvi y la siguiente centuria del setecientos, la actividad de los
talleres artisticos de la ciudad de Plasencia: por un lado, la situacion de
crisis generalizada que experimentan respecto de la primera parte
del siglo xvi, y por otro, el relevo e importancia que empiezan a cobrar
otros centros en torno a las altimas décadas de dicha centuria: la pujan-
za artistica de los nuevos talleres se muestra palpable en la traza que
para la obra torniega aportaron maestros procedentes también de El
Barco, y, asimismo, en la importante clientela altoextremefia que empie-
zan a aglutiar, tanto diocesana placentina como de la limitrofe di6ce-
sis cauriense 2.

Por otro lado, la proximidad geografica y accesible comunicacion
entre El Barco y el Valle del Jerte, junto a su historica relacion de vecin-

19 Los talleres de Juan Vazquez, Alonso de Paredes y Carranza o Pedro de Cordo-
ba pudieron haber sido los encargados de llevar a cabo esta serie de trabajos.

20 Véase el caso del entallador Juan de Arenas, documentado en la catedral de
Coria, Cabezuela del Valle y, por conexiones estilisticas con el retablo de esta altima
localidad, en Tornavacas. Florencio-Javier Garcia Mogollén, El retablo e imagen de San
Pedro de Alcantara de la catedral de Coria y sus artifices, el entallador Juan de Arenas
v el escultor Bernardo Pérez de Robles. Su relacion con los retablos mayores de Cabe-
zuela del Valle y Tornavacas, en -Norba-Artes, t. XVI (1996) (Madrid, 1998), pp. 213-235.
Vid., etiam., F. Flores del Manzano, Arte religioso en el Valle del Jerte: Las Iglesias de
Cabezuela, Jerte, Cabrero y otras aportaciones, en «VIII Centenario de la Diocesis de Pla-
sencia (1189-1989), Jornadas de Estudios Historicos» (Plasencia, 1990), pp. 586 y ss.
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plicar los compromisos contractuales con la i
a region. Ademas, los vericuetos del camino, de
das pendientes, permiten justificar el traslad
blo de El Torno para la cofeccion de la obrg
s librados en concepto de transporte de

dad, nos ayudan a €x
mas nortefia de nuestr
dificiles accesos y €scarpa
del maestro al mismo pue
dada la ausencia de descargo

piezas ya talladas.

2. RETABLO MAYOR, DEDICADO
A NTRA. SRA. DE LA PIEDAD (1735-1736/39)

Andlisis descriptivo

Un sotobanco de piedra de canteria sirve para realzar el actual reta-
blo mayor parroquial. Presenta planta lineal en funcién de su acopla-
miento al lado central del 4dbside pentagonal y se organiza en banco,
cuerpo Unico con esquema compositivo estructurado a partir de dos
parejas de soportes —columnas al centro y estipites en los extremos dan
lugar a una division en tres calles—, y atico curvo, coronado con arco
trilobulado de arrolladas espiras y una gran cornucopia de 6valo central
muy repintado. La carnosa decoracion vegetalista contribuye al efecto
de conjunto; sin embargo, hemos de advertir que el ornato ofuscante,
prolijo y efectista, claro distingo del retablo barroco hacia la década
de 1730, experimenta un cierto repliegue; la talla es menuda, pero su
‘desarrollo se extiende a partes muy concretas: elementos estructurales,
jambas, intradés de las hornacinas, etc.; en los flancos del atico alcanza,
no obstante, una mayor complicacion, relacionable con el cercano reta-
blo parroquial de Navaconcejo. Es evidente, pues, que nos encontramos

a finale§ de la década de 1730, cercanos a la calma que experimenta la
decoracion a partir de 1740.

bancoi‘éf::::lgsroches de hojarasca pomposa decoran las ménsula§ 43}
guen por las testgz Zapean lo§ soportes de la obra: las centrales se dliit'ms
Presentan una do e (.1}1erubmes que engloban. Los tableros interme 11;_
dos y carnosos ta(l:lo racion vegetalista a base elementos florales y arr g
tratara, el sagrarj 08 que flanquean, cual si de aletones estructural?s

= 81N situado en el primer nivel de la calle central. Ramilletes
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de tallos y hojas y repintados espejos situados en su tercio inferior, consti-
tuyen los motivos elegidos para decorar las columnas del retablo: el fuste
liso y los elementos de talla anadidos entran en relacion con aquellas otras
que difunde el estilo barroco a partir del’tercer decenio del siglo xvi,
definidas por el aditamento de lanzas, espadas, corazas, etc., que, sin
embargo, no tienen cabida en nuestro caso. Flanquean los entibos centra-
les la pareja de estipites que cierra el cuerpo del retablo por los extremos:
los festoneados hacen alarde decorativo en la aguja troncopiramidal, cuyo
estrangulamiento superior da lugar a dos molduras a partir de las cuales
se opera la transicion hacia el capitel compuesto, semejante en estilo a los
centrales, aunque adaptado a la seccién cuadrada sobre la que asienta;
destaquemos la pareja de querubines que decoran el prisma superior. Se
trata de un soporte adosado, no exento, sencillo en su disefo, cuya pervi-
vencia en la retablistica barroca se extiende hasta el cuarto decedio del
siglo xvin. El entablamento residual que culmina el alzado del primer cuer-
po remite al conocido y difundido modelo de cornisa ideado por Vignola
y reformado por Fray Lorenzo de San Nicolas: en algo contribuye al efec-
to de claroscuro, a pesar de la linealidad impresa en la planta, el juego de
entrantes y salientes de su disefo.

Un manifestor giratorio, tipicamente dieciochesco, sirve de inicio a la
calle central: esta protegido con un fingido cortinaje dotado con las guar-
damalletas frecuentes a partir del primer decenio del siglo xv; a su vez,
todo el conjunto permanece bajo un arco carpanel, timidamente tallado en
el maderamen y ribeteado con elementos vegetales centrados por una airo-
sa venera; pueblan las jambas carnosos festoneados, al igual que sucede
con el resto de las hornacinas del conjunto. Presentan éstas un disefio en
arco de medio punto, escaso desarrollo en profundidad (planta lineal) e
intradés ornamentado con flores. La central esta progegida por arco poligo-
nal, timbrado de cartela vegetal con el monograma del nombre de Maria y
flanqueado con dos querubines de bulto, de cuya hechura fue responsable
el maestro del retablo, Francisco Gomez de Aguilar, del que la documenta-
cion permite conocer su faceta como escultor. Cobija esta hornacina princi-
pal la artistica talla de Ntra. Sra. de la Piedad, una obra de estirpe hispano-
flamenca, de finales del siglo xv 2!, elevada sobre una peana hexagonal de

?1 La pieza ha sido magistralmente analizada por F. J. Garcia Mogollon, Imagineria
medieval extremeria (Caceres, 1987), p. 152.
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a base de bolas. La Virgen, de pie y C(?n la. pier-

mente avanzada, sostiene al Infante qm la izquierda,
na derecha suave ek i istios Bl Nifio, como i
i g .con b 3“3?:%1 se encuentra bendiciendo a los fieles,
Cue{lte g laéc‘izggzafgnmafnpha tl,’mica de color jacinto y elerpentos vege-
ivallaer;aeztr:;zjcos; segdn prictica frecuente durante lallsegungla rfmta(? del Sllglo
xv, el manto complementario, decorado e estrellas ;o rs on ol azul, se
pli,ega sobre el escote cuadrado de la tinica'y se abroc aden e dcemro.
Ambas prendas del atuendo cuentan con nb’etc?s dorados y ecorados con
rosarios de perlas, aparte de otros motivos tipicos del repertopo goticista;
una segunda faja del ribete presenta carnosas ces de’clara estirpe barrz(;ca:
es problabe fueran anadidas por el dorador Agustin Rayf) en 1746 % o
acaso en fecha anterior, cuando se procedi6 a estofar las Lrnzjlgenes del reta-
blo precedente en 1708; en cualquier caso, ambas 'mtfervenaones cgrren. en
paralelo a la costumbre de la época por renovar continuamente la imagine-
fia, sobre todo, las obras con representaciones de Maria.

lados curvos y decorados

Las hornacinas de las calles laterales son semejantes a la central, salvo
en la sustitucién del arco poligonal por los desmesurados broches de hoja-
rasca pomposa, a los que centra un 6valo muy repintado 2. Al lado del
Evangelio preside una imagen moderna de San Marcos, procedente de los
talleres de Olot; hace pareja con una antigua talla de San Sebastidn, del
siglo xvii y original de su antigua ermita. Culmina la” iconografia de la obra
el cuadro dieciochesco con el Ecce Homo que preside el atico.

El programa iconografico descrito se encuentra en la actualidad,
como es de imaginar, sumamente alterado: la tnica imagen que conser-
va su emplazamiento original es la talla de Ntra. Sra. de la Piedad; ha
desaparecido el San Juan destinado al lado del Evangelio, a cuya hechu-
ra se obligd Francisco Gomez de Aguilar en 1736 4 y dor6 y estofo

22 En este afio se re

gistra un desca esto-
fistn . it 180 a su favor por valor de 187 reales por

emds de realizar otra serie de trabaj la iglesia. Cuatro

| jos para la iglesia.

zio:nc(l)e:gxgs,m:n t1r750, fue de NUEVO encarnada la imagen de Ntra. Sra. de la Piedad por

gt esLo, que acaso pudiera ser el mismo Agustin Rayo o Fernando Alvarez
P, 0. LCF. y V. de 1727 4 1781, foliado, fols, 132 y 173 vt.2.

23 Los repintes qu ;
e hemos ; i
efectuados al mismo t(ilemp Jonido comentando en el retablo pudieron haber sido

mente eliminados durante :l q\:g los realizados sobre Ntra. Sra. de la Piedad, posterior
1984, F. J. Garcia Mogolite, Proceso de restauracion a| que fue sometida la imagen €n

‘eiep Imaginen’a..., op. ci
24 Apéndice Documental. Documentopl (C;t)’ e el
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en 1738 el maestro Prada a cambio de 200 reales ». Es posible que se
llevara a efecto, aunque sélo en parte %, el mandato que don Juan Cama-
cho dict6 en la visita realizada a la parroquia el 18 de julio de 1734,
cuando dispuso la construccién del retablo actual: se decidié entonces
que las tallas de la maquina antigua, San Pedro, San Juan y Ntra. Sra.,
no se volvieran a poner dada su «osca hechura» y que, asimismo, se
hicera una nueva de San Lucas. Alguna de ellas pudo haber presidido el
atico en un momento concreto, dado que los elementos vegetales que
engalanan el marco de la pintura dieciochesca con el Ecce Homo res-
ponden a una gubia diferente. Anotemos, para terminar, que en 1756 la
parroquia adquirié una serie de santos para adornar el altar mayor por
la cantidad global de 30 reales: es poco probable que entrara en esta
partida la talla de San Antonio, hoy situada sobre el sotobanco de cante-
ria, al lado de la Epistola, haciendo pareja con una excelente talla manie-
rista de Nuestro Sefor atado a la columna.

Como es frecuente durante la etapa barroca, el brufiido dorado del
retablo continia causando un efecto espectacular, a pesar de que pudo
haberse empleado para su policromia un tipo de oro de baja calidad.
Algunas zonas fueron especialmente cuidadas: asi ocurre con los flancos
de la pintura del atico, enmarcada con estrechas orlas rectangulares
donde se inscriben motivos vegetales grabados.

Historia documental?

Del retablo mayor que los parroquianos habian contratado en 1706
con el maestro de Barco de Avila Melchor Gonzalez de la Cruz, poco

25 Apéndice Documental. Documento 1 (4). El maestro mencionado debe ser Francis-
€0 Rodriguez de Prada, documentado en 1744 en la Catedral de Plasencia. José Benavides
Checa, Prelados Placentinos. Notas para sus biografias y para la Historia Documental de la
Santa Iglesia Catedral y Ciudad de Plasencia (Plasencia, 1907), p. 314. Renovo, hacia 1743,
la imagen de Ntra. Sra. de la Concepcién de Piornal a raiz de la reconstruccion de la ermita.
E. Flores del Manzano, op. cit. en nota 20, p. 603. Omitimos referencias sobre los maestros
auxiliares documentados en El Torno, por sobrepasar los limites del presente trabajo.

26 Los descargos anotados en favor del dorador José Redondo en 1742 inducen a
pensar que tan sélo se renovaron. Apéndice Documental de El Torno. Documento 2 (5).

27 Extractamos el presente epigrafe a partir del A.P. de El Torno, L.C.F. y V. de 1663
@ 1726; L.C. y V. de la Cofradia de la Santa Vera Cruz de 1637 a 1706; y L.C. y V. de
la Cofradia de los Santos Martires San Fabian y San Sebastidn de 1626 a 1715.
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