a su alrededor y inicamente ve ciudadanos pasivos cuando no wani
fiestamente hostiles al régimen liberal.

Una vez sucumbida la confabulacion y presos los conspiradores, eg
entonces cuando Plasencia parece decantarse decididamente por Isabe] 1.
Y su Ayuntamiento acabard reconociendo la crucial importancia de] Papel
desarrollado por Gordon en momentos tan decisivos. En un pleno extra-
ordinario el consistorio en pleno elogia el valor y decision de Gordon
para acabar con tantos malhechores que infestaban la zona y exterminay
a «os traidores que por cuatro veces han levantado sus cabezas criming-
les sobre este suelo, donde quedan sepultados algunos de ellos, los otros
puestos bajo el imperio de la ley, y todos serviran de garantia a Ig paz
y buen espiritu»*®,

Transcurridos casi cuatro afos, la Ciudad no puede olvidar los des-
velos de Gordon por Isabel II y lo recomienda vivamente a la Reina
Gobernadora para que le otorguen cargos distinguidos, pues en su adhe-
sion al sistema liberal o ha habido quien lo iguale-. Reconoce el Ayun-
tamiento que «a él se debe que la Provincia de Extremadura no estuviera
hoy llena de Jacciones, pues con su Ppatriotismo supo acabar con diferen-
tes partidas de Facciosos que estando el Principe rebelde Don Carlos en
Portugal estaban con él de acuerdo»®. Frase esta Gltima que viene bien
como cierre, pues resume el fondo del asunto aqui abordado.

FERNANDO FLORES DEL MANZANO
Doctor en Filosofia y Letras

49" Tdem, Sesig ki 3ares. Sesion extraordinaria del 15-VI-1834.

de diciembre de 1837.
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El entallador placentino Francisco Gomez de Aguilar
y el retablo mayor parroquial de El Torno (Caceres)

INTRODUCCION

Segin consta en el archivo parroquial, la existencia de un templo
eclesial en El Torno esta constatada desde al menos 1320 !: se trata de
una antigua fabrica reemplazada hacia los comedios del siglo xvi, segin
estilo impreso en la cabecera, por la actual construccién, muy reformada
posteriormente durante los siglos xvii, xix y, sobre todo, en la centuria del
novecientos % El largo periodo cronolégico anotado justifica los indicios
documentales que refieren la existencia de un retablo mayor y anterior a
los comedios siglo xvi. Sin embargo, a pesar del extremo cuidado que los
parroquianos solian tener con los ornamentos sagrados de su iglesia 3, las
obras acometidas en la capilla mayor torniega, para las que en 1679 recla-

1 Fernando Flores del Manzano, Historia de una comarca altoextremenia: El valle
del Jerte (Caceres, 1985), p. 41 y nota 87.

2 Destaquemos el estudio realizado sobre el templo por el profesor Florencio-Javier
Garcia Mogollon, «Viaje artistico por los pueblos del Valle del Jerte. El Torno (XXVIII)-
(Caceres, Diario Extremadura, 12-X-87), p- 8, donde asimismo se analiza el retablo que
nos ocupa.

3 Las cuentas de fibrica de esta misma parroquia registran en 1752 algunas obras
en la iglesia, a consecuencia de las cuales se procedié a cubrir y proteger el retablo
mayor: «Pasansele dos reales que devié pagar a las personas que fueron a cubrir el reta-
blo para quando se hizo la obra de la yglesia». A.P. de El Torno, L.C.F. y V. de 1727 a
1781, foliado, fol. 192 vt.2. Asiento de 1753, correspondiente a 1752. Las obras abarcaron
diferentes partes de la iglesia.
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maba el visitador diocesano ayuda econ(?quca al re.stci de /la congregacién
religiosa ¢, debieron propiciar la dgsapanaon de dlc’ha maq.l‘lma v la con.
secuente ejecucion de la nueva pieza que engalaflo el reasn r?forma i
presbiterio a partir de 1706. La obra de cant.erxa y albanileria estaby
emprendida desde al menos 1652, fecha a pfln{r de la Fual se sucederin
otra serie de modificaciones y reparos en la fabrica: segin refiere un man-
dato dictado el dia 2 de agosto de 1652 por don Juan de Herrera, canéni-
go y visitador de la diocesis de Plasencia, a los cofrades regr,ndos bajo la
advocacién de los Santos Martires San Fabidn y San Sebastian, la capilla
mayor se encontraba al descubierto:

«Por quanto la yglesia parrochial deste lugar tiene la obra de la capilla
mayor por ynportante, por estar descubierta, y conbiene se aderece
con brevedad= mando que en caso que la dicha yglesia tenga negesi-
dad y le faltasen dineros para la obra, la dicha cofradia le preste de
presente los maravedis necesarios en el ynterin que se cobran los
maravedis de la yglesia de Esperilla, haciendo el mayordomo obliga-
cion de bolverlos cada que los aya menester dicha cofradia. Y para el
dicho efeto y execucion de lo susodicho dio comisién a el teniente de
cura deste dicho lugar con facultad de citar, excomulgar y absolver=s>,

Es probable que esta serie de reformas emprendidas en el templo
fuera la responsable de la destruccién de un retablo quinientista o, tal vez,
inmediatamente posterior, sustituido a partir de 1708 por el que termind
de realizar en esta fecha el maestro, procedente de Barco de Avila, Mel-
chor Gonzadlez de la Cruz. Atn en 1709 es citada la «custodia vieja» a pro-
Posito del doselito que dicho entallador habia realizado para el Santisimo
Cristo que la presidia, y en virtud del cual le fueron abonados 6 reales.
Dicha custodia atin se encontraba en la sacristia del templo en 1734, segan
refiere la visita entonces realizada a la localidad torniega por el can6nigo
don Juan Camacho, que reclamé su vuelta al altar como medida transitoria

4 A.P.deElTomo, LCF y V. de 166 ' iento de 1679 Y
Wi Correspondiente. y 3 a 1726, foliado, fol. 30, asiento de

5 A. P. de El Torno, Libro de Cuentas Visit, i antos Marti-

res San Fabian y San Sebastian, de 1626 ayl 71 5,a;og39dlg, ?glf;agiéa wd: ;,O; 1‘? El mandato

» Pues en las cuentas de 1653 se libra cierta cantidad de maravedis par

esia se hace en la capilla mayor: Mis pago el

ra de la capilla mayor de la yglesia de este ugar
Herrera:. Asiento de 1653. Fol. 53.

82

mientras se solventaba la especial circunstancia de la que habia sido obje-
to el retablo terminado 26 afios antes: el exiguo caudal de la fibrica no
posibilité entonces la adquisicion de buena madera, de modo que para
estas fechas, 1734, la obra habia desaparecido en su practica totalidad como
consecuencia del ataque de los agentes xil6fagos. Por tal motivo, los parro-
quianos tuvieron de nuevo que empefarse en la construcciéon del retablo
que actualmente podemos contemplar, ejecutado entre 1735 y 1736/39 por
el entallador y escultor placentino Francisco Gomez de Aguilar.

1. EL DESAPARECIDO RETABLO MAYOR (1706-1707/08)

Analisis descriptivo

Las fuentes consultadas permiten una aproximacién a la iconografia
del retablo que precedi6 al actual durante 26 anos. Contaba con «yméje-
nes de Sefor San Pedro y San Juan y la de Nuestra Sefiora», ademis de una
probable talla de San Lucas °. De clara adovacién mariana, el conjunto esta-
ria presidido por la escultura gética de la Virgen y el Nifio en brazos, con
una ubicacion similar a la actual; al lado del Evangelio, San Pedro, segin y
como suele ser frecuente, haciendo pareja en la Epistola con San Juan,
apostol al que Cristo confi6 a su madre desde la cruz en el momento de su
muerte ’. La presencia de San Lucas, acaso en el itico, esta plenamente jus-
tificada desde la tradicién que lo hace pintor de Maria y le atribuye en el
siglo vi una imagen de la Virgen que se encontraba en Constantinopla ®.
A excepcion de la talla titular, el resto de las obras ha desaparecido.

6 Recogido en la visita a la parroquia del canénigo placentino don Juan Camacho,
el dia 18 de julio de 1734. Véase el Apéndice Documental. Documento 1 (1).

7 San Juan, 19, 26-27.

8 Durante el siglo xvn la imagen de San Lucas como pintor de Maria fue muy usual
desde el palpito. Vid,, al respecto, Cristoébal de Avendano, Sermones para algunas festi-
vidades de las mas solemenes de los Santos... (Valladolid, Impreso por Iuan de Rueda,
1628), 213. Miguel de la Sierra, Elogios de Santos aplicados en los Evangelios de sus Fies-
tas (Zaragoza, Impreso por Iuan de Ybar, 1650), p. 384. En ocasiones también se le atri-
buy6 un retrato de Maria Magdalena. Diego de la Vega, Discursos Predicables sobre los
Evangelios de todos los dias de la Quaresma (Barcelona, Impreso por Francisco Dotil,
1612), t. 1, P. 233. Citadas dichas referencias en la obra de M.* del Pilar Davila Gonzilez,
Los Sermones y el Arte (Valladolid, 1980), pp. 154, 171 y 111, respectivamente. Vid., etiam,
Louis Réau, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos (Barcelona, 1997.
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Historia documental

El posible retablo seiscentist? fge sustituido a co?l(;egzos lde la si-
guiente centuria por una nueva maquind SRR G2 1cac En i made-
ra la haria desaparecer 26 anos después de su construccion. La Yxslta pas-
toral realizada a la parroquia el 12 de octubre de 1698.por el' l?cenciado
don Fulgencio del Cerro, abogado de los Reales Cons€zJOS Y‘ VlSlt?dOT del
obispado placentino, determind la necesidad que tenia la iglesia de un
nuevo retablo mayor: para su realizacion dispuso contribuyeran las cofra-
dias de la Santa Vera Cruz, con 12 arrobas de aceite, y la congregacion de
los Santos Martires San Fabidn y San Sebastidn, que debia aportar 34 fane-
gas de trigo; a todo ello sumaba las limosnas particulares. Sin embargo, el
exiguo caudal de la fabrica no logré paliar la precaria situacion en la que
sin duda debia encontrarse, tanto mas, por cuanto que en la misma visita
de 1698 don Fulgencio del Cerro también reclam6 donativos para la com-
pra de ornamentos sagrados, a cuya adquisicion destiné posteriormente la
iglesia parte de lo recaudado. Adn en 1704 no habian dado cumplimiento
los parroquianos al sexto mandato de la visita de 1698, razon por la cual
en la siguiente de dicho afio de 1704, don Juan Cafiamero de la Flor, cané-
nigo de la SIC de la ciudad de Plasencia, daba licencia al mayordomo para
abonar la mitad del coste que tuviere traer maestro para determinar la
cuantia del retablo, haciéndose cargo el Concejo de la otra mitad °.

El periodo durante el cual se desarroll$ el proceso de adjudicacion de
la ol?m, con las posturas, licencias oportunas y escrituras consecuentes, dis-
cum§ entre 1704y 1706 1°, fecha esta tltima en la que obtuvo el remate
definitivo el maestro, procedente de Barco de Avila, Melchor Gonzdlez de
la Cruz. Contrat6 el retablo por la cantidad global de 2.900 reales, quedan-
do a su cargo el abono de una de las partidas de madera (395 reales) !! y la

Traducci6 i é ;

comulcoc ‘f;: ;‘:}o‘;"g;fe‘ i‘;[a“?es publicado en Paris, 1955-59), t. 11, vol. 4, p. 263. El mayor

la Leyenda Dorada al adn?i‘; due presenta el Evangelio de San Lucas, estd justificado en
que fue este apostol el que especialmente recurri6 a la Vir-

8€n para escribir las sagrad i i
e e 687? as escrituras, Santiago de la Vorégine, La Leyenda D urded

?0 Al.ﬂl’.c cc)ise[eE: Tolrr(;o, diferentes asientos
ota S
el proceso se elevo a la cuantia de 43 reales y 16 maravedis.

11 El maestro estaba opj;
obligad; i ;
dad donde debia ponerla, Es ?:ci;)sall];) compra de madera y conducirla a Plasencia», €U~

Ner que Melchor Gonzalez de la Cruz adquirierd
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traza de la obra, en virtud de la cual se le pasaron al mayordomo de
fabrica «cien reales que entregd por cuenta de dicho Melchor Gomez a
los maestros de El Barco'* por la planta de dicho retablo». En 1707 se
sumaron a dicha cantidad los 2.405 reales con los que se termind de
abonar el presupuesto ajustado. Sin embargo, atn en 1708 reclama la
parroquia la presencia del entallador, probablemente para proceder a
los remates y, asimismo, encargarle «el doselito que hizo para el Santisi-
mo Cristo que esta encima de la custodia vieja». De los asientos conser-
vados deducimos que el retablo, ajustado en 1706, debi6 realizarse en
su mayor parte durante 1707 %, procediendo en 1708 ' a su cierre y con-
clusion definitiva. En 1709 el retablo figura en las cuentas como cons-
truido, si bien es cierto, por el contrafio, que aln en este afio hay un
pago documentado por la clavazon de la custodia.

el material en los pinares de Navarredonda o Piedrahita, famosos en la comarca; sin
embargo, la calidad de los tablones y piezas compradas resulté ser bastante infima a la
que proporciona el pino por si mismo, y a la postre, la responsable de la destruccién de
la obra: es facil suponer, a la vista de los mandatos de la visita, que el corto caudal de la
parroquia no pudiera abarcar un tipo de material mejor que el de chilla.

12 Este asiento documental, referente a la procedencia de los maestros que dieron
la planta del retablo, plantea dudas en cuanto a su correcta transcripcién: por un lado,
podemos leer Elbas, y por otro, El Barco, que, por lo tanto, estaria abreviado. Nos hemos
decidido por la localidad de Avila por dos razones: en primer lugar, y atin teniendo en
cuenta que no seria inverosimil la presencia de maestros portugueses en Plasencia, lo
creemos, sin embargo, mis dificil, dado que la ciudad de Alfonso VIII, aunque venida a
menos en materia artistica, continuaba aglutinando artifices; en segundo lugar, por la
procedencia del maestro en quien se remata la hechura, que resulta sintomatica para
la eleccion de la segunda posibilidad.

13 En este ano estin documentadas las reformas acometidas en el altar mayor y gra-
das del presbiterio por parte de los albaniles Antonio Barvosa, vecino de Cabezabellosa, y
Francisco Rodriguez, residente en El Torno, necesarias para proceder al montaje de los
primeros cuerpos. El coste global de las obras ascendi6 a la cantidad de 105 reales.

14 Entre 1707 y 1708 estin documentados los descargos por los materiales adquiri-
dos. En concepto de madera y paga al carpintero Pedro Gonzdlez, encargado de viajar a
Plasencia en busca de la misma y proceder a su retoque, se libr6 la cantidad global de
21 reales y 26 maravedis, los cuales, unidos a los abonados por Melchor Gonzalez de la
Cruz en 1706, nos proporcionan un coste total de 416 reales y 26 maravedis: una reduci-
da cantidad para el material destinado a un retablo mayor, justificada, sin embargo, por
ser madera de chilla la empleada en su ejecucion. Por la compra de 100 chillones, clava-
z0n, tachuelas, el trabajo del herrero Andrés Herndndez y el hierro empleado se descar-
garon, entre 1707 y 1708, 51 reales y 15 maravedsis, a lo que se unen los 3 reales abona-
dos en 1709 para pagar la clavazén comprada para la custodia.
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uidado la parroquia en 1707 los 2.900 reales en que
fue ajustada la maquina, debi6 emprender pleito contra la féb‘r’ ica el
maestro Melchor Gonzdlez de la Cruz, acaso con la /mtencxon de
cobrar los 495 reales que €l mismo, O de su cuenta, habian sido abo-
nados en 1706 por la traza y una importante partida de madera. Ta]
vez a este enfrentamiento hagan referencia las seis peticiones elevadas
por la parroquia en 1707, que, ademads, requirieron la presencia de]
procurador placentino Manuel Lopez Carrasco, del notario Francisco
Fernindez Montero y del sefior provisor. En altima instancia, el fallo
en favor de Gonzdlez de la Cruz por parte de los sefiores provisores,
que mandaron se le diesen «quinientos reales (...) de gracia, ademas
de los dos mil y nobezientos reales que se le dio por hacer dicho reta-
blo» 1%, motivo, por una parte, el probable traslado de las escrituras de
la obra al que hacen referencia los asientos de fabrica correspondien-
tes a 1708 19 ademas de sus condiciones, suscritas ante el escribano
placentino Martin de Elizondo y Berrueta '7, y por otra, la vuelta del
maestro desde Barco de Avila, con sus herramientas incluidas, a El
Torno en 1708 a concluir el retablo. El pago de los 500 reales, abona-
dos directamente al entallador o, en su nombre, a su mujer Isabel Gon-
zalez de la Cruz, se hizo efectivo entre 1709 y 1711: recibi6é el montan-
te total de 394 reales, ademas de otros 9 en concepto de haber puesto
una serie de clavos al retablo en 1711. Lo restante hasta alcazar la cifra
dfi 500 reale§ pudo ser abonado por el Concejo, algin particular, 0
:’;23;:: :;;P: grac:‘r,?scgizliacgn .arhl’terioridad a 1710, fech? en lg que se
e i ec1snor} de abonar la demasia, solicitando,

3 onar «cien reales que se le avian dado de

ast 2
feal : ylaverse acordaflo en €l fuesen a quenta de dichos quinientos
s €l qual los queria bolver a cobrar otra bez» 18

Habiendo liq

: 15 La resolucion del
recibe su mujer 26 reales
€S Provisoress,

16 Tal vez formalizadas en esta fecha.

! lltrigio asu favolr debi6 decidirse en 1708, pues en 1709 y2
POr quenta del dinero que le esta mandado dar por los sefo-

17 Ia cantidad g|
o Provincial de Cécgr:: ilo';bonada al escribano se cifr6 en 14 reales. El Archivo Histori-
1705-1706, aunque no consef—swa . su pluma el legajo n. 582; corresponde al periodo
4 ninglin documento referente a la obra que nos ocupa:

18 Este descargo
; Ha
si el maestro tenia ;i cog;z‘g:d?nhl?ll Y correspondiente a 1710, no deja del todo claro
Se trata de los abonadog en 17()éC 0s 100 reales a cuenta de los 500 de gracia, o bien, si

» que creemos improbable dada la distancia temporal
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La practica conclusion de la obra en 1707 motivo el contrato del ano-
nimo maestro encargado de dorar, estofar y encarnar das quatro ymijines
que estan en el retablo y, asimismo, de dorar o pintar la custodia por de
dentro». Las pagas libradas en favor de las caballerias responsables de trans-
portar las obras a Plasencia permiten conocer la vecindad del dorador *?,
en cuyo taller renovo la serie iconografica ya comentada, acaso proceden-
te del retablo anterior, en virtud de lo cual le fue abonada la cantidad glo-
bal de 495 reales. Durante el proceso de adjudicacion de tales labores fue
rechazada la postura de un pintor procedente de Tornavacas.

Valoracion de la obra en su contexto artistico

La presencia en El Torno de un maestro de Barco de Avila viene a
confirmar la doble circunstancia que define, durante la segunda mitad
del siglo xvi y la siguiente centuria del setecientos, la actividad de los
talleres artisticos de la ciudad de Plasencia: por un lado, la situacion de
crisis generalizada que experimentan respecto de la primera parte
del siglo xvi, y por otro, el relevo e importancia que empiezan a cobrar
otros centros en torno a las altimas décadas de dicha centuria: la pujan-
za artistica de los nuevos talleres se muestra palpable en la traza que
para la obra torniega aportaron maestros procedentes también de El
Barco, y, asimismo, en la importante clientela altoextremefia que empie-
zan a aglutiar, tanto diocesana placentina como de la limitrofe di6ce-
sis cauriense 2.

Por otro lado, la proximidad geografica y accesible comunicacion
entre El Barco y el Valle del Jerte, junto a su historica relacion de vecin-

19 Los talleres de Juan Vazquez, Alonso de Paredes y Carranza o Pedro de Cordo-
ba pudieron haber sido los encargados de llevar a cabo esta serie de trabajos.

20 Véase el caso del entallador Juan de Arenas, documentado en la catedral de
Coria, Cabezuela del Valle y, por conexiones estilisticas con el retablo de esta altima
localidad, en Tornavacas. Florencio-Javier Garcia Mogollén, El retablo e imagen de San
Pedro de Alcantara de la catedral de Coria y sus artifices, el entallador Juan de Arenas
v el escultor Bernardo Pérez de Robles. Su relacion con los retablos mayores de Cabe-
zuela del Valle y Tornavacas, en -Norba-Artes, t. XVI (1996) (Madrid, 1998), pp. 213-235.
Vid., etiam., F. Flores del Manzano, Arte religioso en el Valle del Jerte: Las Iglesias de
Cabezuela, Jerte, Cabrero y otras aportaciones, en «VIII Centenario de la Diocesis de Pla-
sencia (1189-1989), Jornadas de Estudios Historicos» (Plasencia, 1990), pp. 586 y ss.
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plicar los compromisos contractuales con la i
a region. Ademas, los vericuetos del camino, de
das pendientes, permiten justificar el traslad
blo de El Torno para la cofeccion de la obrg
s librados en concepto de transporte de

dad, nos ayudan a €x
mas nortefia de nuestr
dificiles accesos y €scarpa
del maestro al mismo pue
dada la ausencia de descargo

piezas ya talladas.

2. RETABLO MAYOR, DEDICADO
A NTRA. SRA. DE LA PIEDAD (1735-1736/39)

Andlisis descriptivo

Un sotobanco de piedra de canteria sirve para realzar el actual reta-
blo mayor parroquial. Presenta planta lineal en funcién de su acopla-
miento al lado central del 4dbside pentagonal y se organiza en banco,
cuerpo Unico con esquema compositivo estructurado a partir de dos
parejas de soportes —columnas al centro y estipites en los extremos dan
lugar a una division en tres calles—, y atico curvo, coronado con arco
trilobulado de arrolladas espiras y una gran cornucopia de 6valo central
muy repintado. La carnosa decoracion vegetalista contribuye al efecto
de conjunto; sin embargo, hemos de advertir que el ornato ofuscante,
prolijo y efectista, claro distingo del retablo barroco hacia la década
de 1730, experimenta un cierto repliegue; la talla es menuda, pero su
‘desarrollo se extiende a partes muy concretas: elementos estructurales,
jambas, intradés de las hornacinas, etc.; en los flancos del atico alcanza,
no obstante, una mayor complicacion, relacionable con el cercano reta-
blo parroquial de Navaconcejo. Es evidente, pues, que nos encontramos

a finale§ de la década de 1730, cercanos a la calma que experimenta la
decoracion a partir de 1740.

bancoi‘éf::::lgsroches de hojarasca pomposa decoran las ménsula§ 43}
guen por las testgz Zapean lo§ soportes de la obra: las centrales se dliit'ms
Presentan una do e (.1}1erubmes que engloban. Los tableros interme 11;_
dos y carnosos ta(l:lo racion vegetalista a base elementos florales y arr g
tratara, el sagrarj 08 que flanquean, cual si de aletones estructural?s

= 81N situado en el primer nivel de la calle central. Ramilletes
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de tallos y hojas y repintados espejos situados en su tercio inferior, consti-
tuyen los motivos elegidos para decorar las columnas del retablo: el fuste
liso y los elementos de talla anadidos entran en relacion con aquellas otras
que difunde el estilo barroco a partir del’tercer decenio del siglo xvi,
definidas por el aditamento de lanzas, espadas, corazas, etc., que, sin
embargo, no tienen cabida en nuestro caso. Flanquean los entibos centra-
les la pareja de estipites que cierra el cuerpo del retablo por los extremos:
los festoneados hacen alarde decorativo en la aguja troncopiramidal, cuyo
estrangulamiento superior da lugar a dos molduras a partir de las cuales
se opera la transicion hacia el capitel compuesto, semejante en estilo a los
centrales, aunque adaptado a la seccién cuadrada sobre la que asienta;
destaquemos la pareja de querubines que decoran el prisma superior. Se
trata de un soporte adosado, no exento, sencillo en su disefo, cuya pervi-
vencia en la retablistica barroca se extiende hasta el cuarto decedio del
siglo xvin. El entablamento residual que culmina el alzado del primer cuer-
po remite al conocido y difundido modelo de cornisa ideado por Vignola
y reformado por Fray Lorenzo de San Nicolas: en algo contribuye al efec-
to de claroscuro, a pesar de la linealidad impresa en la planta, el juego de
entrantes y salientes de su disefo.

Un manifestor giratorio, tipicamente dieciochesco, sirve de inicio a la
calle central: esta protegido con un fingido cortinaje dotado con las guar-
damalletas frecuentes a partir del primer decenio del siglo xv; a su vez,
todo el conjunto permanece bajo un arco carpanel, timidamente tallado en
el maderamen y ribeteado con elementos vegetales centrados por una airo-
sa venera; pueblan las jambas carnosos festoneados, al igual que sucede
con el resto de las hornacinas del conjunto. Presentan éstas un disefio en
arco de medio punto, escaso desarrollo en profundidad (planta lineal) e
intradés ornamentado con flores. La central esta progegida por arco poligo-
nal, timbrado de cartela vegetal con el monograma del nombre de Maria y
flanqueado con dos querubines de bulto, de cuya hechura fue responsable
el maestro del retablo, Francisco Gomez de Aguilar, del que la documenta-
cion permite conocer su faceta como escultor. Cobija esta hornacina princi-
pal la artistica talla de Ntra. Sra. de la Piedad, una obra de estirpe hispano-
flamenca, de finales del siglo xv 2!, elevada sobre una peana hexagonal de

?1 La pieza ha sido magistralmente analizada por F. J. Garcia Mogollon, Imagineria
medieval extremeria (Caceres, 1987), p. 152.
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a base de bolas. La Virgen, de pie y C(?n la. pier-

mente avanzada, sostiene al Infante qm la izquierda,
na derecha suave ek i istios Bl Nifio, como i
i g .con b 3“3?:%1 se encuentra bendiciendo a los fieles,
Cue{lte g laéc‘izggzafgnmafnpha tl,’mica de color jacinto y elerpentos vege-
ivallaer;aeztr:;zjcos; segdn prictica frecuente durante lallsegungla rfmta(? del Sllglo
xv, el manto complementario, decorado e estrellas ;o rs on ol azul, se
pli,ega sobre el escote cuadrado de la tinica'y se abroc aden e dcemro.
Ambas prendas del atuendo cuentan con nb’etc?s dorados y ecorados con
rosarios de perlas, aparte de otros motivos tipicos del repertopo goticista;
una segunda faja del ribete presenta carnosas ces de’clara estirpe barrz(;ca:
es problabe fueran anadidas por el dorador Agustin Rayf) en 1746 % o
acaso en fecha anterior, cuando se procedi6 a estofar las Lrnzjlgenes del reta-
blo precedente en 1708; en cualquier caso, ambas 'mtfervenaones cgrren. en
paralelo a la costumbre de la época por renovar continuamente la imagine-
fia, sobre todo, las obras con representaciones de Maria.

lados curvos y decorados

Las hornacinas de las calles laterales son semejantes a la central, salvo
en la sustitucién del arco poligonal por los desmesurados broches de hoja-
rasca pomposa, a los que centra un 6valo muy repintado 2. Al lado del
Evangelio preside una imagen moderna de San Marcos, procedente de los
talleres de Olot; hace pareja con una antigua talla de San Sebastidn, del
siglo xvii y original de su antigua ermita. Culmina la” iconografia de la obra
el cuadro dieciochesco con el Ecce Homo que preside el atico.

El programa iconografico descrito se encuentra en la actualidad,
como es de imaginar, sumamente alterado: la tnica imagen que conser-
va su emplazamiento original es la talla de Ntra. Sra. de la Piedad; ha
desaparecido el San Juan destinado al lado del Evangelio, a cuya hechu-
ra se obligd Francisco Gomez de Aguilar en 1736 4 y dor6 y estofo

22 En este afio se re

gistra un desca esto-
fistn . it 180 a su favor por valor de 187 reales por

emds de realizar otra serie de trabaj la iglesia. Cuatro

| jos para la iglesia.

zio:nc(l)e:gxgs,m:n t1r750, fue de NUEVO encarnada la imagen de Ntra. Sra. de la Piedad por

gt esLo, que acaso pudiera ser el mismo Agustin Rayo o Fernando Alvarez
P, 0. LCF. y V. de 1727 4 1781, foliado, fols, 132 y 173 vt.2.

23 Los repintes qu ;
e hemos ; i
efectuados al mismo t(ilemp Jonido comentando en el retablo pudieron haber sido

mente eliminados durante :l q\:g los realizados sobre Ntra. Sra. de la Piedad, posterior
1984, F. J. Garcia Mogolite, Proceso de restauracion a| que fue sometida la imagen €n

‘eiep Imaginen’a..., op. ci
24 Apéndice Documental. Documentopl (C;t)’ e el
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en 1738 el maestro Prada a cambio de 200 reales ». Es posible que se
llevara a efecto, aunque sélo en parte %, el mandato que don Juan Cama-
cho dict6 en la visita realizada a la parroquia el 18 de julio de 1734,
cuando dispuso la construccién del retablo actual: se decidié entonces
que las tallas de la maquina antigua, San Pedro, San Juan y Ntra. Sra.,
no se volvieran a poner dada su «osca hechura» y que, asimismo, se
hicera una nueva de San Lucas. Alguna de ellas pudo haber presidido el
atico en un momento concreto, dado que los elementos vegetales que
engalanan el marco de la pintura dieciochesca con el Ecce Homo res-
ponden a una gubia diferente. Anotemos, para terminar, que en 1756 la
parroquia adquirié una serie de santos para adornar el altar mayor por
la cantidad global de 30 reales: es poco probable que entrara en esta
partida la talla de San Antonio, hoy situada sobre el sotobanco de cante-
ria, al lado de la Epistola, haciendo pareja con una excelente talla manie-
rista de Nuestro Sefor atado a la columna.

Como es frecuente durante la etapa barroca, el brufiido dorado del
retablo continia causando un efecto espectacular, a pesar de que pudo
haberse empleado para su policromia un tipo de oro de baja calidad.
Algunas zonas fueron especialmente cuidadas: asi ocurre con los flancos
de la pintura del atico, enmarcada con estrechas orlas rectangulares
donde se inscriben motivos vegetales grabados.

Historia documental?

Del retablo mayor que los parroquianos habian contratado en 1706
con el maestro de Barco de Avila Melchor Gonzalez de la Cruz, poco

25 Apéndice Documental. Documento 1 (4). El maestro mencionado debe ser Francis-
€0 Rodriguez de Prada, documentado en 1744 en la Catedral de Plasencia. José Benavides
Checa, Prelados Placentinos. Notas para sus biografias y para la Historia Documental de la
Santa Iglesia Catedral y Ciudad de Plasencia (Plasencia, 1907), p. 314. Renovo, hacia 1743,
la imagen de Ntra. Sra. de la Concepcién de Piornal a raiz de la reconstruccion de la ermita.
E. Flores del Manzano, op. cit. en nota 20, p. 603. Omitimos referencias sobre los maestros
auxiliares documentados en El Torno, por sobrepasar los limites del presente trabajo.

26 Los descargos anotados en favor del dorador José Redondo en 1742 inducen a
pensar que tan sélo se renovaron. Apéndice Documental de El Torno. Documento 2 (5).

27 Extractamos el presente epigrafe a partir del A.P. de El Torno, L.C.F. y V. de 1663
@ 1726; L.C. y V. de la Cofradia de la Santa Vera Cruz de 1637 a 1706; y L.C. y V. de
la Cofradia de los Santos Martires San Fabian y San Sebastidn de 1626 a 1715.
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dada en pie en 1734: la escasa calidad de la mac-l(/era de chilla fue Ia
ble del fulminante ataque que §ufrlo l_a obra por parte
fagos. Tan es asi, que en la visita realizada a }a ~iglesia
el 18 de julio de 1734 por don Juan 'Camacho de 13 Flor, ;E‘momgo en
la SIC de la ciudad de Plasencia y visitador general de su o 1s/pado, dis-
puso se retirara lo que quedaba del retablo mayor, <atento esta la made-
ra carcomida del todo y amenazando ruina-, s, Wb Eat de la mala
calidad (...) se a podrido no obstante aver mui poco tiempo que se izow,
A raiz de este cimulo de circunstancias, dicto fuera, apartada del culto la
imagineria, custodiada para esta fecha en la sacristlg y de to§ca hechura
a su parecer, y, asimismo, costeara el Concejo la mitad del importe por
traer un maestro de Plasencia que reconociera el estado del tabernaculo,
bien del retablo recién destruido o de su precedente, ain conservado
en la sacristia, con la finalidad de solventar los problemas del culto duran-
te la construccion de la nueva obra que mando elevar en el prebisterio:
a su ejecucion destinaba parte de las rentas de la iglesia, la ayuda de las
cofradias y la contribucion de la matriz de Asperilla, de la que dependia
la parroquia de El Torno; todo ello con la finalidad de que no volviera
a ser el exiguo caudal de la parroquia el responsable de la adquisicion
de un material de baja calidad y su ulterior destrucciéon 2.

que
principal responsa
de los agentes xilO

Durante el afio 1734 la parroquia empefié parte de su caudal en la
adquisicion y preparacion de la madera necesaria para el retablo que
estaba obligada a construir #. Pudo ser contratado ese mismo afio,
© mejor aun, al siguiente de 1735, cuando se documentan los primeros
pagos a Francisco Gomez de Aguilar, maestro placentino con el que
h'abia sido ajustado en la cifra global de 2.800 reales: se trata de un pre-
¢io muy proximo a los 2.900 reales acordados en un principio entregar
a Melchor Gonzalez de Ig Cruz, entallador responsable del retablo recién
c?rc?mido, .lo que nos da una idea del estrecho marco econémico de la
fabrica, obligada a repetir de nuevo la obra a raiz de una circunstancia

gg .gf){endice documental. Documento 1 D).
e it :?5:3: glopal anotado en los descargos por la adquisicion de la madera, 4
o ,Sasc;:enq?n a la cifra de 367 reales. Contribuy6 a tal fin la cofradia de
an Fabian y San Sebastian, con los 140 reales entregados a don Juan

Sevillano, raci
B r;:;:‘}:rgo::pl; c;netledral d(l’, Plasencia y probablemente encargado de mediar €n
documenta], Documento 1 (3).m aterial, procedente de la cabeza de la dicesis. Apéndice
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poco comun, y en las mismas condiciones econémicas. El retablo fue
tallado en su conjunto entre 1735 y 1736, en el taller que Gomez de
Aguilar tenia abierto en la ciudad de Plasencia: en la tltima data esta
documentado el transporte de las primeras piezas a El Torno, asi como
su almacenaje 3°, ademas de la intervencién del maestro carpintero y
albanil Agustin de Silva en el altar mayor, que tuvo que recortar por <o
alcanzar el sacerdote a abrir la custodia» de una obra ya asentada y pen-
diente de rematar en algunos detalles 3!. Fue en este afio de 1736 cuan-
do la parroquia acord6 acabar de pargar al tallista los 2.800 reales 3? esti-
pulados, advirtiendo que aun quedaban algunas piezas por poner,
ademads de la realizacion de un San Juan de bulto que probablemente
habia sido también capitulado en las condiciones del contrato 33. Los
200 reales librados en favor del maestro Prada en 1738, por la pintura y
estofadura del Senor San Juan *, nos advierten del cumplimiento de lo
pactado por parte de Francisco Gomez de Aguilar. No obstante, el rema-
te definitivo del retablo en algo debi6 variar respecto de su concepcién
original, pues, uno de los mandatos de don Manuel Calvo Balboa, cané-
nigo catedralicio de Plasencia, en su visita a la parroquia el 30 de octu-
bre de 1738, verso en los siguientes términos: que «se zierren los dos
nichos del retablo maior que caen bajo el arco, por estar sumamente
desluzidos, respecto asegurarse a su merced tendra de costa dozientos
reales» 3; la cantidad fue abonada a Francisco Gomez de Aguilar al afo

30 El montante total de ambos conceptos supuso el abono de 55 reales en dicho
ano de 1736. Apéndice Documental. Documento 1 (3).

31 Las obras de albanileria ascendieron al total de 19 reales y 16 maravedis. Apén-
dice Documental. Documento 1 (3).

32 Las cuentas correspondientes a 1735 y 1736 anotan dos pagas de 1735 reales en
total; los 1065 restantes serian abonados por parte de las diferentes fuentes de financia-
cion senaladas en la visita de 1734, como asi demuestra uno de los descargos realizados
por el mayordomo de la Cofradia de los Santos Martires San Fabidn y San Sebastidn
en 1735, pasando en la data 500 reales que tenia «entregados para el retablo que se esti
haziendo de presente para la yglesia y altar mayor de ella-. Apéndice documental. Docu-
mento 1 (2).

33 La parroquia decidi6 la hechura de un San Juan y no del Sefior San Lucas dis-
puesto por don Juan Camacho en la visita de 18 de julio de 1734; no obstante, el que no
reflejen asientos las cuentas de fabrica sobre su talla no excluye fuera financiada por un
particular. Por otra parte, los 9 reales que la fibrica entregd al maestro por la compostura
de unos cajones de la iglesia en 1736, refleja las multiples actividades derivadas de la
presencia de estos maestros en una parroquia. Apéndice Documental. Documento 1 (2).

34 Apéndice Documental. Documento 1 (4).

35 Apéndice Documental. Documento 1 (1).
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siglatice, e 173936, y es probable corresp/o.nda a esta fecha e] adita-
mento del cuadro con el Ecce Homo en el ‘aFlco. No creemos, por otry
parte, que el maestro incumpliera las gopd1c1ones esu.p'ulac.i’as en 1735,
pues queda claro en el mandato de? la visita que la rectificacion a la opy
habria de ser por cuenta de la fabrica, y no del maestro, que, tal vez, nq
lo cerré en 1738 segtn el entero deseo de los parroquianos. Es muy pro-
bable que ambos nichos hubieran sido proyectados en un principio a
modo de auténticos transparentes, cerrados al exterior con una ventana
que permitiera la entrada de la iluminacion natural. Para ello, Gomez ge
Aguilar, que debi6 ser el maestro que examiné la obra desaparecida,
pudo haber contado con el modelo que esta misma le ofrecio, y que
podemos relacionar con otro retablo procedente, asimismo, de Barco de
Avila, dotado con transparentes en las calles laterales y en el 6culo
del atico: nos referimos al que construyé el entallador y escultor Juan de
Arenas en 1682 para la catedral de Coria, con la finalidad de albergar la
imagen que en 1676 habia tallado de San Pedro de Alcantara el escultor
salmantino Bernardo Pérez de Robles, Y que estaba destinado a engala-
nar la capilla que el canénigo don Hernando Alonso de Amusco mand6
levantar a finales del siglo xv para su entarramiento 37,

Transcurridos tres afios desde su conclusién en 1739, el licenciado
don Gerongno Ignacio Cavero y Robles, visitador general del obispado
de Plasencia, en su visita a la parroquia del dia 29 de mayo de 1742,

dio licencia para que los vecinos del lugar pudieran ver cumplidos sus
deseos de dorar el nuevo reta

gt peno de adornar los altares e imagenes con
fuemeS}:j : f\as composturas» %, estipulada en cuatro reales, serian las
nanciacion para poder sufragar la policromia,

N s s
dandoocj;hll-m-:ron eSpera.r .los parroquianos, y el mismo afo de 1742,
comenzo ufalggemo 21a visita del 29 de mayo, el maestro José Redondo

T que comprendio, ademas, la pintura de la capilla mayor,

36 El importe a5 i6
cendi6 a 21
te, desde Plasencia, «del cierre del

3748 Garcia M O
nio Historico o

5 reales, junto a Jos 2 reales abonados por el transpor-

retablo.. Apéndice Documental. Documento 1 (2).

» La Catedral de Corig Historia de Fe y Cultura. Patrimo-

Y Documentq i
Ped'°3‘8"x op. cit,, pp, 213-21‘5‘. (Coria, 1996), p. 45, Idem, El retablo e imagen de San
Apéndice Documentg]. Documento 3 (€0}
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los arcos de la iglesia y otra serie de empefios. Los pagos anotados en
favor de dicho maestro entre 1742 y 1743, cifrados en un total de 3.403
reales, nos permiten hacer una aproximacion a las condiciones del contra-
to: José Redondo quedo encargado de comprar el oro necesario para llevar
a cabo la obra; el material adquirido, segiin derivamos del total de pagos
anotados, debi6 quedar concertado en un tipo de oro de baja calidad, cuyo
transporte desde Salamanca corrié por cuenta de la iglesia, que, asimismo,
se encargd de adquirir los colores, aceites y demas materiales necesarios
para los rostros de las imagenes y la pintura de la capilla —37 reales y
11 maravedis en total—; para proceder al despliegue de los panes de oro,
asi como para pintar la cabecera, se montaron dos andamios cuyo impor-
te, 143 reales, junto a los 9 reales anotados en las cuentas de 1748 para
saldar la deuda con un particular que los habia prestado para la compra
de clavos, sali6, asimismo, del caudal de la parroquia. Una vez concluidos
gran parte de los trabajos, un anénimo maestro, posiblemente el dorador
Fernando Alvarez, segin luego veremos, cobré en 1743 la cantidad de
15 reales por tasar el dorado, concluido en su practica totalidad en dicho
ano; y decimos en su mayor parte, porque en el mismo afio de 1743 tene-
mos documentada la presencia en la parroquia del dorador Fernando Alva-
rez, cobrando 80 reales «por el travajo de dorar la custodia y otros remien-
dos del retablo en el dorado». La iglesia recurri6 a este nuevo maestro por
causas que desconocemos, pero probablemente tuvo que ver con las mis-
mas los 19 reales abonados a los «dos hombres que pasaron a buscar el
dorador por aberse ydo secretamente sin acabar de dorar el retablo y otros
remiendos»: los libros de cuentas no hacen claro distingo entre José Redon-
do o Fernando Alvarez en lo referido a un probable incumplimiento de
contrato, o tal vez, a un desacuerdo entre la parroquia y el primer maes-
tro, al que se abonaron sus salarios, en tltima instancia, en virtud de tasa-
cion. Por lo tanto, el trabajo que emprendi6 José Redondo en 1742 fue con-
cluido por el nuevo maestro, al que la parroquia pudo contratar a raiz de
la tasacién efectuada del trabajo del primero: estuvo encargado de dorar la
custodia *, asi como de ultimar los remiendos en la policromia general. Es

39 El proceso de dorado en este retablo se desarrollé de forma inversa a lo habi-
tual, pues lo mas frecuente y generalizado era dorar, en primer lugar, el taberniculo, al
ser la parte mas importante del conjunto. No obstante, una explicaciéon podria residir en
el hecho de que atn conservara la iglesia en estas fechas uno de los dos tabernaculos de
los que daba cuenta la visita de 1734 (Documento 1, 1). los asientos sobre la policromia
en Documento 2.
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probable que a estos particulares esté referida una partida c:le §O reales, en
concepto de «oro y plata que faltaba para el retablo», asnmlsmo traidos
desde Salamanca: la plata seria aplicada a las algs de los gngehtos, dado
que en esta época se utilizaba de forma excepcional, y siempre en rey.
cién con el mundo angelical y celeste ; podemos afirmar, en consecuen.
cia, que el oro y la plata también corrian de su cuenta.

Acaso con la finalidad de poner la obra en parelo con la estilistica
rococo, se encargd en 1762 un maestro anoénimo de construir un taber-
niculo destinado al altar mayor, en virtud del cual le fueron abonados
160 reales *: una obra que en 1778 dor6 el maestro Juan Bautista Man-
gino por la cifra de 558 reales, cantidad en la que, asimismo, entraron
una serie de reparos acometidos en el dorado del cascaron, es decir, del
itico #2. La obra referida no se conserva.

Valoracion de la obra en su contexto artistico

En la actualidad, del conjunto de obras conocidas y conservadas
del entallador y escultor placentino Francisco Gomez de Aguilar, consti-
tuye el retablo mayor de El Torno una de las primeras ejecuciones de lo
que posteriormente serd una larga y fructifera carrera artistica. Asi
lo ponen de manifiesto los dos conjuntos que elabor6, con posteriori-
fiad 'mmediata a la maquina torniega, en la iglesia parroquial de Torre-
joncillo: para el retablo mayor ya habia dado trazas y ajustado contrato
—en 14.700 reales de vellon— el 17 de febrero de 1739, fecha en que
Z? otorgaron 12.15 fianzas oportunas 4. Poco después, diseﬁc% también para

icha parroquia el retablo dedicado al Cristo del Consuelo y a Ntra. Sra.

40 J.7. i 3 i
J. J. Martin Gonzilez, «La policromia en la escultura castellana», en AEA, t. XXVI

(1953), p.
P- 310. Anotemos que esta €tapa estaba prohibido el uso de plata u oro partido

para el dorado, y tan g iti
Castefam (Madi,id, 1959;)’ t;r.a4p3>erm1txda en las partes referidas. Idem, Escultura Barrocd
1 El anonj : i

s placeminr;unit: del maestro se refiere tanto a su nombre como a su procedencia,
o g e;; f;,,otra:ebi:n en dicho afo de 1762, se documenta un descargo de 7
i D(:Z;ume[}(a], i K (g;rsona encargada de conducirlo hasta El Torno. Apéndi-
v ﬁ?écepbmumental. Documento 1 (5)

- Protocolos d i ibai
o el ik : Plasencia, Escribano Francisco Corrales. Leg. 423, fols. 34

bajo de F. J. Garcia Mogollé ;Obre. el retablo de Torrejoncillo puede consultarse el tra-
0, Torrejoncillo. El arte en 14 Parroquia y Ermitas (Salaman-
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de los Dolores, obra que ajust6 la cofradia de la Santa Vera Cruz torre-
joncillana con el maestro de escultura Fernando Ramiro de Cruz, veci-
no de la ciudad de Plasencia, que, con fecha de 22 de agosto de 1758,
se obligd a la fabrica de un retablo que habia de colocarse en el altar
del Santo Cristo del Consuelo, con arreglo a la traza que dio y dibuj6
Francisco Gomez de Aguilar, la cantidad inicial, estipulada en 3.500 rea-
les, junto a 650 reales mas por las mejoras realizadas, atn no habia sido
cobrada en 1772, razon por la cual el 17 de agosto de dicho afio Fran-
cisco Gomez de Aguilar y su oficial Fernando Ramiro de Cruz reclama-
ban 1.133 reales atin no cobrados #. Paralelamente a estas dos obras, se
encarg6 de otras dos hoy no conservadas: dio trazas para el retablo
mayor de la parroquia de Losar de la Vera, en virtud de la cual recibié
240 reales en 1747 ®, y, asimismo, por el testamento que otorgd el 1 de
junio de 1771, sabemos que ejecut6 el retablo mayor de la parroquia
de Villar de Plasencia “.

Autor, con toda probabilidad, de una traza que luego se encargd
de materializar, la reducida versatilidad de talla del retablo mayor de El
Torno demuestra ser obra de sus inicios, donde hace convivir el estipite
con el tipo de columna, de fuste liso y decoracion adherida, que se
impone definitivamente en la retablistica espafiola hacia el tercer dece-
nio del siglo xvnr: con una talla mucho més jugosa y matizada retoma
este soporte en Torrejoncillo, enriqueciendo los motivos vegetales con
el aditamento en los fustes de un amplio repertorio de lanzas, espadas,
corazas, tambores, trompetas, cabezas de querubines y curiosas figuras
de nifos jugado, que se convierten en lo mas genuino de su estilo. A lo
largo de su trayectoria, el cambio operado en su gubia hacia un dibujo
mucho mis perfecto de los elementos, nitidamente recortados sobre el
fondo que les otorga profundidad, hay que ponerlo en relacién con

ca, 1984), pp. 53-60. Vid. etiam., José Maria Martinez Diaz, <El entallador Francisco G6mez
de Aguilar, un maestro inédito del Barroco extremenior, en Norba-Arte, t. XVI (1996)
(Madrid, 1998), pp. 401 y ss., donde aporta nuevos datos sobre la obra de Torrejoncillo.

44 AHPCC. Protocolos de Plasencia. Escribano Francisco Jiménez. Leg. 1291, s/f.
Vid., etiam., J. M. Martinez Diaz, op. cit., p. 406.

45 Domingo Montero Aparicio, Arte religioso en la Vera de Plasencia (Salamanca,
1975), p. 364.

46 Refleja la noticia una de las mandas que dispuso en el testamento que otgxgé el
1 de junio de 1772. AHPCC. Protocolos placentinos. Escribano Francisco Serrano Alvarez
Rodriguez. Leg. 2544, fol. 25. Recogido a su vez por J. M. Martinez Diaz, op. cit., p. 409.
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el monumental retablo-relicarif) que Carlos Si’ﬁéﬁdsoga lllabia el'ef?mado,
a expensas del obispo agustino don Fray Placido Bayle y Padilla, e
1746 con la finalidad de albergar los venfzrados restos de la gatedral de
Plasencia en la nave colateral del Evangelio, guardando la deb.lc%;,} corres.
pondencia con el retablo churrigu‘resco ded1/cado ?7 la Dormicién de la
Virgen y situado en el lado contrario .de lg Epistola *’. De esta obra pate
el protagonismo concedido en Torrepna!l/o a los soportes salomoénicos
y a los antedichos de fuste liso y decoracion adherida, por lo que tepe-
mos en Gomez de Aguilar a un artista en constante cambio y evolucién,
para cuyas ejecuciones hace uso de las formulas mas modernas en |a
retablistica espafola a raiz de las influencias que irradia el importante
centro salmantino. Otra de las peculiaridades de su estilo reside en la
amplia gama de disefios para cerrar los retablos con aticos distintos en
cada uno de los ejemplos mencionados, mas sencillo en El Torno por
ser una obra de muy bajo coste, y siempre persiguiendo la plena inte-
gracion de la arquitectura lignaria con la pétrea.

Como maestro, podemos comprobar que abarcé multiples facetas,
pues fue tracista, entallador, escultor y profesor de arquitectura y talla %,
lo que nos hace suponer la existencia de un taller mas o menos impor-
tante, atn a pesar de la menor relevancia que tiene Plasencia como cen-

47 J. Benavides Chega, op. cit., p. 315. Vid., etiam, Manuel Lopez Sanchez-Mora,
ll;?’s 2C7af2€9dra1es 9o Flassndta. Guia historico-artistica (Plasencia, Imp. La Victoria, 1971),
fi ],28 Asi aparece citado en la escritura que otorgo el 18 de septiembre de 1739 con la
L:‘:iadl ad de constatar e] a?ercibimiemo de la dote correspondiente al matrimonio con-

© con Rosa Dosada, hija legitima de los ya difuntos Pedro Dosado y Magadalena de

Cava y Daza, vecinos que habian sid iban .
; o de Santib j i6 408
dad global de 6,200 reales de vellon R s g 18

al conocer sy i6
relacion de parentesco con e] carpintero placentino Manuel Ramos de

Collazos que, en |a escri
) ritura d i > “
a su cufiado Francisco deezedlestamemo suscrita el 30 de septiembre de 1755, nombro

1anzas otorgada e 4 de junio de 1755 por Francisco
toda probabilidad, de| segundos T favof de Manuel Ramos de Collazos, hermano, cot
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tro artistico en estas fechas, y en el cual se formaria el oficial antedicho
Fernando Ramiro de Cruz. En ocasiones, estuvo también encargado
Gomez de Aguilar de renovar obras mas antiguas con el aditamento de
un taberndculo que permitiera englobar el conjunto en la-estilistica
barroca del momento, como fue el caso de la iglesia parroquial de Casas
de Millan. Desde 1545 admiraban los casitas el magnifico retablo mayor
que el entallador placentino Francisco Garcia habia terminado en el
mes de enero de dicho afo, y posteriormente se encarg6 de dorar y
policromar el pintor, también placentino, Diego Pérez de Cervera, con el
que se liquidé deuda en 1556 . En virtud de la licencia otorgada
en Trujillo por el obispo don Fray Placido Bayle y Padilla, con fecha de
21 de septiembre de 1745, la iglesia parroquial de Casas de Millin con-
certd con Francisco Gomez de Aguilar la hechura de un tabernaculo,

por el que recibi6 la estimable cantidad de 1230 reales de vellén entre
1747 y 1750. En 1747 la obra estaba concluida y asentada, razén por la

cual el 21 de mayo de dicho afio dispuso don Francisco Gutiérrez de

Tovar, visitador del obispado placentino, se procediera a su dorado. No

obstante, la visita del 11 de enero de 1750 tuvo que renovar, ante su

incumplimiento, el mandato precente, y en virtud de lo dispuesto le fue-

ron abonados en dicho afio de 1750 a don Tomds Calderon de Sande,

vecino de Canaveral y maestro de dorador, 917 reales de vellon, «ade-

mas de las limosnas que se juntaron en este lugar, «por aver dorado el

nuebo tabernaculo de esta yglesia» . Es una lastima que la reciente res-

tauracion acometida sobre el retablo mayor haya desmontado y conde-

nado a su pérdida este magnifico manifestador barroco, de tipo giraro-

tio, emparentado estilisticamente con el de Torrejoncillo.

VICENTE MENDEZ HERNAN
Universidad de Extremadura

49 Tomas Martin Gil, «El arte en Extremadura. Un retablo del siglo xvi (Casas de
Millan)., en Revista del Centro de Estudios Extremesios, t. VII (1933), pp. 48-53. Pero
sobre todo, para esta obra es de obligada referencia la actualizaciéon de datos realizada
por el profesor F. J. Garcia-Mogollon, «Precisiones sobre el retablo mayor de la parroquial
de Casas de Millin., en Norba-Arte, t. XII (1992), pp. 104-109.

50 Archivo Parroquial de Casas de Millan. Z.C.F. y V. de 1732 a 1766, foliado.
Fols. 124 vt2 126 vt.2-127, 132 vt.2, 139 vt.2, 145 vt.2 y 146.
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APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO 1

Proceso constructivo del actual retablo mayor parroquial (1735-1736/39).
Archivo Parroquial de El Torno. L.CF. y V. de 1727 a 1781, foliado. L.C.
y V. de la Cofradia de los Santos Martires San Fabian y San Sebastian de 1715

a 1805, foliado.

1. Visitas de 1734 y 1738. Manda pastoral para la ejecucion de un nuevo
retablo. Disposiciones sobre las imigenes y su financiacion, y sobre
el cierre definitivo de la obra.

— 18 de julio de 1734, visita pastoral a la parroquia de El Torno. Don Juan
Camacho, canénigo en la SIC de la ciudad de Plasencia y visitador general de su
obispado, manda se ejecute durante 1735 un nuevo retablo que sustituya a lo
poco que resta del anterior, carcomido y podrido por la mala calidad de la made-
ra empleada en su hechura. Dispone la talla de una nueva imagen de San Lucas
y se retiren del presbiterio las de San Pedro, San Juan y Ntra. Sra. La iglesia, las
cofradias y la matriz de Asperilla contribuirdn a la financiacion de la obra:

*Primeramente, que se quite lo que a quedado del retablo del altar mayor aten-
to estd la madera carcomida del todo y amenazando ruina, y que para quitarlo
se traiga maestro pragtico de Plasencia que reconozca si el tavernaculo estd
capaz de poder servir conponiéndole de pronto alguna cosa que necesite, y
de no, se ponga en su lugar el que estd en la sacristia adornando el altar lo
mejor que se pueda, con algunas cortinas o tafetanes, y si no pudiese servir
tanpoco el que esti en dicha sacristia, se ponga el Santisimo en el taverniculo
de el altar de Nuestro Sefior en el ynterin que se ejecuta nuebo retablo sobre
que se dara providenzia, y lo referido se cumpla con la mayor brebedad: .

«Yten que las ymijenes de Sefior San Pedro y San Juan y la de Nuestra Senora
gz:;::‘;a;:::?cadaf g reulxblo y al presente se allan en la sacristia no se
su tosca ech 3 retabloini €n otra parte de la yglesia, mediante que pof

echura mas mueben a yrrision que a debozi6n, y se aga otra ymajen

51 AP
de El Torno, L.CF Y V. de 1727 a 1781, foliado, fol. 35 vt.e,
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de Senor San Lucas y después se retire y oculte la que oi sirve mediante estar
en la misma conformidad que las otras ymajenes» 52.

Mediante la estrema necesidad que tiene el altar mayor de que se aga nuebo reta-
blo por averse podrido el que tenia, manda su merced que en todo el afo proxi-
mo venidero quede echo valiéndose para ello de maestro pragtico y de satisfazién
el que asegure la ejecuzion de el arreglado y con madera proporzionada para que
no subzeda lo que se a esperimentado con el que avia, que a causa de la mala
calidad de la madera se a podrido no obstante aver mui poco tiempo que se izo.
Y para costearle se saque lo que se pudiere de las rentas de la fabrica dejando lo
preciso para su manutenzion y se vendan las reses que estubieren de saca de las
que tiene, y asimismo se saque de cada cofradia todo lo posible para ello, a lo
menos por via de enpréstido, y se solizite que la yglesia de la Esperilla, que es la
matriz, contribuia con lo que pudiese de sus rentas, expezialmente del noveno,
ocurriendo para todo al tribunal del sefior provisor deste obispado. Doi fe,

Lido. Dn. Juan Camacho Ante mi, Gabriel Lopez- .

— Visita pastoral de 30 de octubre de 1738. Don Manuel Calvo Balboa,

canbnigo en la SIC de la ciudad de Plasencia, manda se cierren los dos nichos
centrales del retablo.

«3.° Manda también dicho sefor visitador no permita que muger alguna se
suba encima de los altares ni retablos de ellos con pretexto de poner cintas ni
otra cosa a las santas ymaigenes, pues en ello se causa grande yrreverenzia,
publicindose lo referido el primero dia festivo a la misa mayor al tiempo del
ofretorio, y los demis que conviniere, para que llegue a noticia de todos, y en
caso de qualquiera contravenzién pueda dicho cura theniente imponer la multa
de quatro reales por cada vez e imponer censura en los casos de una total
negazion, y no en otro» %

«Nota.—Asimismo, manda dicho senor bisitador que de los efectos mas promp-
tos de la yglesia se zierren los dos nichos del retablo maior que caen bajo del
arco, por estar sumamente desluzidos, respecto asegurarse a su merced tendrd
de costa dozientos reales reales, poco mds o menos, y en todo caso se solizita-
rd sea a la maior conbenienzia y el coste se abone a el maiordomo en sus quen-
tas con recibo lejitimo. Y lo firmé dicho sefior de que yo el notario doy fe

Dn. Manuel Calvo Balboa Ante mi, Diego Martin Serradilla- .

52 Ibidem, fol. 36 vt.2.

53 Ibidem, fols. 40 y 40 vt.2.
54 Ibidem, fol. 67.

55 Ibidem, fols. 68 y 68 vt.2.
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3. 1734-1736. Gastos en obras y materiales durante el proceso construc-

2. 1735-1739. Pagos librados en favor del maestro Francisco Gomez g,
tivo del retablo.

A Aguilar por su trababajo en el retablo mayor parroquial (1735.
1736/39), ajustado en la cantidad global de 2.800 reales.
— Reestructuracion en el altar mayor. Cuentas parroquiales de 1737 (ref.

— Cuentas de 1736 (ref. a 1735): 2 1736):

Da en data y se le pasan mil y cien reales que tiene entregados al maestro del «Mis se le pasan doze reales diez y seis maravedis que pagd (a) Agustin de

retablo por quenta de lo en que esta ajustado. De que tiene recivo y carta
de pago-.

[L.CF. y V, fol. 51 vt.9

Primeramente da en data y se le pasan quinientos reales que tiene entregados
para el retablo que se esti haziendo de presente para la yglesia y altar mayor
de ella. Mostr6 recivor [L.C. y V. de la Cofradia de los Santos Martires San
Fabian y San Sebastian, de 1715 a 1805, foliado, fol. 74. Es posible que este

Silva, maestro de carpintero y albail, de su travajo de dos dias y medio que
se ocup6 a recortar el altar mayor por estar mui ancho y no alcanzar el sacer-
dote abrir la custodia». (Fol. 57)

«Pasansele siete reales que pagd a un peoén que asistio dos dias a dicho albanil
a darle recado, a tres reales cada dia, y el real restante se pag6 de una cavalle-
ria que se busco para traer barro». (Fol. 57)

asiento estuviera destinado al maestro del retablo]
— Gastos en carpinteria, madera, almacenaje y transporte de las prime-

ras piezas del retablo. Cuentas de 1735 (ref. a 1734), 1736 (ref. a 1735) y 1737

— Cuentas parroquiales de 1737 (ref. a 1736): (ref. a 1736):

Fran
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Cisco Gomez de Aguilar. Re

Mas da en data y se le pasan seiscientos treynta y ¢inco reales que pagb al
maestro del retablo, con que se le acavaron de pagar enteramente los dos mil
¥y ochogientos reales en que fue ajustado dicho retablo. De que tiene recivo y
Zart; de pago.= Y se a(.ivierte que a de quedar de su quenta el solicitar el que

'Cho maestro acave dicho retablo poniéndole diferentes piezas que le faltan
plc;; ponex;i y un San Juan de bulto que también se oblig6 a acer dicho maestro,
3adoszeapaeg :ro:;rat:)r; el mch9 que estd al lado del hebangelio, por averle aca-
o r cumplldf) con todo lo que es de su obligacién-. Al mar-

que se pago al maestro del retablo». (Fol. 58)

Mas da en da
ta'y se le pasan nuebe reales que pago a Francisco Gomez, maes-

tro del retablo, de sy travaj
: X jo de componer | j i
tengo recivo y carta de pago-. (Fol. 575) e a1 nctio

— Cuent i
45 parroquiales de 1740 (ref. 4 1739). Ultimo pago al maestro

mate definitivo de] retablo:

dten da en ¢ i
ata d ;
Gomez de Aguilaro ;:rnios : qsmze B e o ne pago 2
cavar de cerrar : ;
i el retablo. Tiene rezivos. (Fol. 77 vt.9)

reales qu 5 re
blo-. (fol. 78 vt.9) 4U€ Pago a Giménez por la traedura del cierre del reta-

«Mias da en data y se le pasan ciento y sesenta y cinco reales que tiene entre-
gados para ayuda a la compra de la madera del retablo que nuebamente se
ha de hacer para el altar mayor de dicha yglesia-.

[L.C.E. y V; asiento de 1735, ref. a 1734. Fol. 45]

«Primeramente da en data y se le pasan ciento quarenta reales que entrego
para el corte de la madera del retablo que se ha de hazer para la yglesia y altar
mayor de ella, los que se entregaron a don Juan Sevillano, razionero preven-
dado en la santa yglesia Cathedral de la ciudad de Plasencia, de cuya quenta
a de correr la echura de dicho retablos.

[L.C. y V. de la Cofradia de los Santos Martires, San Fabidn y San Sebastian, de
1715 a 1805, fol. 72. Asiento de 1735, ref. a 1734]

«Asimismo da en data y se le pasan sesenta y dos reales que constan por un
recivo que mostr6 Juan Serrano de Anton, mayordomo que fue de dicha ygle-
sia en el ano pasado de setezientos y treynta y dos, aver dado para ayuda de
la compra de la madera del retablo, la qual dicha cantidad se le a de hager
buena al susodicho por quenta de su alcanze por averla dado mucho después
de tomadas sus quentas.. Al margen: -Yten dinero para el retablo-.

[L.CF. y V; asiento de 1736, ref. a 1735. Fol. 51 vt.2-52]

<Pasansele tres reales que pagé a Manuel Tirado, mayordomo de las Benditas
Animas, por tener la madera de la yglesia en la casilla propia de dichas Bendi-
tas Animas».

[L.CF. y V; asiento de 1737, ref. a 1736. Fol. 58]
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Asimismo se le pasan a dicho mayordomo quatro reales de otros dos dias que
«ASIL

se ocup6 de yr a dicha ciudad (de Plasencia) por las primeras piegas que se

trajeron del retablo-.
[L.CF. y V;; asiento de 1737, ref. a 1736. Fol. 58]

.Da en data y se le pasan quarenta y ocho reales que tubo de toda costa e]
traer la madera del retablo desde la ciudad de Plasencia a este lugar. Consta
de su memoria de gasto a quien y como a qué personas lo pagb».

[LCF. y V; asiento de 1737, ref. a 1736. Fol. 58]

4. 1738. Gastos en la policromia de la imagen de San Juan, realizada
por el maestro placentino Francisco Gomez de Aguilar y destinada
al nicho del Evangelio del conjunto del retablo mayor.

— Cuentas parroquiales de 1739 (ref. a 1738):

«Mas da en data y se le pasan doszientos reales que pag6 al maestro Prada
por la pintura y estofadura de Sefor San Juan, lo qual se pagd en virtud de
lizencia que dio el sefior obispo que Dios aya». (Fol. 73)

5. Aditamentos en el altimo tercio del siglo xvmn (1762 y 1778): nuevo
taberniculo y retoques en el cascaron.

— Construccion de un taberndculo para el altar mayor. Cuentas parro-
quiales de 1763 (ref. a 1762):

Pasansele ciento y sesenta reales que pagb a el maestro que hico el taberna-
culo para el altar maior. (Fol. 259 vt.2)

Pasansele siete reales a la persona que lo condujo a este lugar. (Fol. 259 vt.2)

— Dorado del taberndculo Y reparos en el cascaron del retablo mayor.
Cuentas parroquiales de 1779 (ref. a 1778):

*Yten da en data quinientos cinquenta y ocho reales pagados a juan Baptistd,

maestro de dorador, por hazer lo del cascarén y taverniculo del altar mayor.
Consta de rezivo.. (Fol, 341 vt.2)
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DOCUMENTO 2

Dorado del actual retablo mayor (1742-1743)
Archivo Parroquial de El Torno. L.C.F. y V. de 1727 a 1781, foliado.

1. Visita de 29 de mayo de 1742. El licenciado don Gerénimo Ignacio

Cavero y Robles, visitador general del obispado de Plasencia, otorga
licencia para proceder al dorado del retablo.

«2.° Yten mand6 su merced que respecto de tener caudal suficiente y desear
los vezinos de dicho lugar se dore el retablo maior para lo que se esmeraran
con algunas limosnas, dio licencia para dicha obra y para este fin se bendan o
puedan bender algunas bacas de la yglesia, ynterin se cobren sus alcancess.
(Fol. 97)

«4.° Yten que ninguna muger se ponga sobre los altares con pretesto de poner
zintas ni otras composturas, por ser yndecente y seguirse perjuicio a los altares
y ymagenes, y lo cunplan asi pena de quatro reales por cada vez aplicados
para dorar el retablo, y para sacar dicha multa se concede facultad al dicho
cura de escomulgar y absolber como de derecho se requieres. (Fol. 97)

2. 1742 y 1743. Pagos a José Redondo, maestro encargado del dorado

del retablo.
— Cuentas de 1743 (ref. a 1742):

<Da en data tres mil ciento veynte y seis reales y veynte maravedis que tiene
entregados al dorador en quenta de mayor cantidad en que esta ajustado el
dorado del retablo mayor de dicha yglesia, pintar capilla y arcos y demas que
se ha ofrezido, lo que estd ajustado por un tantos. (Fol. 101 vt.?)

— Cuentas de 1744 (ref. a 1743):

Pasansele docientos setenta y seis reales catorce maravedis que entregé a
Joseph Redondo, dorador del retablo, para oro en quenta de lo que se le resta-
ba». (Fol. 108 vt.9)




3. 1743. Tasacion del dorado del retablo.

__ Cuentas de 1744 (ref. a 1743):

Mis se le pasan diez y seis reales que pagb a su antecesor por dos despachos
que saco para tasar el dorado de dicho retablo. (Fol. 107 vt.9)

«Mis se le pasan quince reales que pago al maestro que vino a tasar el dorg-
do del retablo por orden del sefior provisor. (Fol. 108)

4. 1743. Pagas en favor del maestro dorador Fernando Alwarez por su
trabajo en la custodia y remates en la policromia general del retablo.

— Cuentas de 1744 (ref. a 1743):

«Mis se le pasan ochenta reales que pagd a Fernando Albarez, maestro de
dorador, por el travajo de dorar la custodia y otros remiendos del retablo en el
dorado». (Fol. 108 vt.2)

Pasansele sesenta reales que entreg6 al dorador en quenta de lo que se le da
por maior cantidad para oro y plata que faltava para el retablo». (Fol. 108 vt.9)

(Este descargo puede estar referido al antedicho dorador Fernando Alvarez,
aunque en las cuentas no estd especificado).

5. 1742-1743. Gastos en materiales.
— Gastos en andamiaje. Cuentas de 1743 (ref. a 1742):

‘Da en data zinquenta y zinco reales que pago al carpintero de onze dias que
ha echado en azer andamios y desazerlos para dorar el retablo». (Fol. 100 vt.2)

Da en data dos reales que pago al dicho de cortar la madera para ello, entran
en los onze dias arriba dichos, algunos a cortar dicha madera». (Fol. 100 vt.9)
‘Da en data zinquenta y dos reales que a pagado a las personas que trajeron 12
madera para dichos andamios.. (Fol. 100 vt.2)

‘Da en data treynta y
asistieron a hazer
(Fol. 100 vt.2)

quatro reales que a pagado a diferentes personas queé
primeros y segundos andamios para el dorado y pinturas

“Pasansele nueve reales que
VYOS que avia prestado a |a
[Cuentas de 1749, referente

Pago a Manuel de Diego Moreno Fuente de cla-
yglesia quando se doro el retablo para andamios*
S a 1748. Fol. 151]
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__ Gastos en el transporte del oro desde Salamanca. Cuentas de 1744

(ref. a 1743):

.Mis se le pasan veinte y siete reales que pago a Francisco Sinchez, vecino de
este lugar, de yr por el oro a Salamanca». (Fol. 108 vt.%)

Mis se le pasan veinte y siete reales que pagb a Miguel Begerra, vezino de
este lugar, por el oro y plata que faltava para finali¢ar dicho retablo a Salaman-

ca, de yda y vuelta-.
(Fol. 108 vt.9)

— Otros materiales e ingredientes, 1744 (ref. a 1743):

«Pasansele treinta y un reales de colores, azeites y otros yngredientes para los
rostros de las ymagenes del retablo y pintar la capilla de flores.. (Fol. 108 vt.%)

Pasansele seis reales diez y ocho maravedis que costaron treinta y siete quartos de
leche que se gastaron con los demas yngredientes para la capilla-. (Fol. 108 vt.?)

— Otros gastos. Cuentas de 1744 (ref. a 1743):

«Pasansele un real ocho maravedis que pago6 al herrero de conponer las asas
del badajo y tachuelas para la custodia». (Fol. 107 vt.2)

«Mas se le pasan diez y nue(ve) [cantidad desglosada en cifras] reales que pago
a dos hombres que pasaron a buscar el dorador por aberse ydo secretamente
sin acabar de dorar el retablo y otros remiendos» 6. (Fol. 108 vt.2)

[Debe ser el primer dorador contratado por la parroquia, dado que el segundo
maestro, Fernando Alvarez, 1o vamos a tener de nuevo en las cuentas de 1749].

56 Ibidem, fol. 108 vt2. Asiento de 1744, correspondiente a 1743,
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La politica agraria y sus reformas

INTRODUCCION

En el siglo xvi, Espafia seguia siendo un pais esencialmente agri-
cola. La Agricultura era la principal riqueza de la Nacion y la ocupacion
de la mayor parte de sus habitantes.

En el centro peninsular, en Castilla, el comercio era inexistente
frente a la periferia pensinular —Barcelona y Cadiz— donde el comer-
cio con Inglaterra y con las colonias permitia una actividad alternativa
a la agricola y una salida a los pocos excedentes que poseian los cam-
pesinos.

Asi fue como se consolidé el desfase entre el interior de la Penin-
sula,que permanecia en una economia agraria cerrada y una periferia
A g . . 1
que se industrializaba de espaldas a los mercados interiores .

1 Josep Fontana Lazaro, La quiebra de la monarquia absohita (1814-1820). La
crisis del Antiguo Régimen en Espasia (Barcelona, Ediciones Ariel, 1921), pp. 51y 52.
El autor sefala que mientras Castilla producia en exceso y compraba tejidos extranjeros,
la periferia peninsular producia tejidos e importaba grandes cantidades 'de Cere:iles para
Su consumo. Esto producia unos enormes déficit en la balanza comercial espafola res-
pecto del extranjero.
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