Narbon, creador de simbolos y lenguajes plasticos

I. UNA PERSONALIDAD PLURAL Y DESGARRADA

Nos encontramos ante un artista y un hombre. El artista nacié para
pintar; mejor dicho, para crear; o, mejor aun, para expresar lo que lleva
dentro. Y esto lo hari con el pincel o con la palabra. Con el pincel ha
disenado un «discurso» plastico con estilo propio y acento personal. Con
la palabra, teoriza sobre lo que hace, pinta y piensa.

Estamos hablando de Juan José Narbon, uno de los pontifices
maximos del arte extremeno y Medalla de Extremadura, que nace en
San Lorenzo de El Escorial (Madrid), se traslada a Caceres, tierra natal
de su madre, donde permanece hasta abril de 1975, fecha en que se
domicilia en Gerona, regresando a Caceres poco después, donde per-
manece.

Estamos ante un hombre fuertemente enraizado en su medio vital,
al que, durante muchos afos, ha dedicado lo mejor de su arte perso-
nalisimo, reflexionando sobre sus paramos y secarrales, fabulando sus
sentires, expresando sus pesares y llegando al corazén de su mas pro-
funda esencia. Por eso, como el aleman Nolde, puede decir que su
pintura hunde sus raices en la tierra que lo ha visto crecer. Por ella
ha caminado siempre, con sus pinceles a cuestas, con su magia picto-
rica y con la tensién de su obra, con sus caligrafias reales, con sus
estallidos ariscos y acidos, manifestando, a cada paso, una caudalosa
semantica de gestos, de elucubraciones cripticas y de figuras dolo-
rosas, cuyos iconos han integrado ya, de manera irreversible y con
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numerosas ocasiones, und obra poliédrica y honda,

sello personal, en i
P | sarcasmo de su fantasia y el desgarro

protagonizada siempre por €
de su satira.

Estamos, en definitiva, ante el creador, cuyos albores plasticos se
remontan a la ya lejana Escuela de Bellas Artes de San Fernando, de

Madrid, cuya formacién mas tarde ampliaria viajando por varios paises
’

europeos, como Portugal, Francia, Bélgica, Alemania y Holanda.

Este es Narbon, que, como creador con fuerte sentido social, como
cirujano del pincel, piensa y reflexiona sobre su entorno rural, flagelan-
do y denunciando carencias, injusticias y alienaciones, que han sido,
durante largos afos, patrimonio comun de estas tierras, que han pasado
ya, de forma definitiva, al acerbo de su paleta y de su arte.

Narbon fue siempre un rebelde y un heterodoxo, pintor de raza,
dialéctico impenitente y critico a ultranza; visceral y exquisito, indepen-
diente y libre, buceador incansable de lo nuevo, en permanente trance
de creacion; hermético y transparente a la vez, iconoclasta radical de
normas y de canones...

Y con los mimbres de este ajuar pictorico hizo siempre, a través de
su horno creativo, una obra amarga y doliente, unas veces; «proféticar,
otras; honda, reflexiva y meditada, organica y antropocéntrica, siempre.
Pero lirica y bella, pocas veces, porque, como el poeta francés Rimbaud,
una tarde, que sent6 la belleza sobre sus rodillas, la encontré amarga, y
por eso la despreci6.

El mismo nos descubre la filosofia de su pintura con sus mismas
palabras, sacadas del texto de una entrevista que Félix Pinero le hiciera,
en el d_iario ',Extremadura», en marzo de 1981: <La pintura por la idea
nos exige mas, porque, ademis de exigirnos ese bien hacer, hay que
mcgrpf)rar la informacién de ese transfondo, a veces misterioso, que, en
;iefu?tl\s, NO €s ni mas ni menos que una forma de lenguaje a través de
yc;sC tilrr:e’o(i:sugzemuno crea como “gramatica” propi?, y que debe pro-

anera entendible, a nuestros semejantes».

Narbén ha caminado
nente insatisfecho de lo q
¥ ha construido, al fina]
sante mundo signico, djs,
ma, opulenta de simbo|

¥a todos los caminos plasticos, como perma-
ue hace; ha rastreado los estilos mas dispares
df: €s€ camino, largo y accidentado, un intere-
ehado siempre con paleta gestual y personalisi-
0S8 y rica en pensamientos.
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Este «omantico racionalista», como €l se autodefiniera en una entre-
vista, inédita, que yo mismo le hice en diciembre de 1983, ha defendido
siempre sus convicciones estéticas, viendo, en buena parte de su pintu-
ra, la expresion de una voluntad moral, como Hartung; desfogando su
ira contra cierta sociedad, como Pollock; afirmando que la materia, en la
que estamos inmersos, es memoria, como Bergson; y sefialando, como
Fautrier, que aquélla es la pura realidad existencial. Con todas estas pre-
misas cumple, con paladina fidelidad, en todas las creaciones de su peri-
pecia plastica extremena.

Su obra nunca habra de ser simple proyeccion de su pensamiento
estético, sino genuina prolongacién de su mismo ser de artista, que se
vierte, sin criba y sin cedazo, en las exudaciones mas peregrinas, inquie-
tantes y contradictorias, y en las introspecciones mas audaces, cuya
explicacion se niega, muchas veces, a descifrar, como el mismo Marc
Chagall, para no romper el encanto.

Asi pues, en esta pintura-conciencia, abrica», en numerosas oca-
siones, un arte perversamente sesgado y criptico, merodeando por los
aledanos de la pura trascendencia. Construira un mundo signico, de
variado y polivalente registro, implacable en el mensaje, siempre pronto
para el desdén, el anatema y la descalificacion mas 4cida, ya sobre dile-
tantes manifestaciones estéticas, ya cuestionando actitudes y comporta-
mientos con los que no comulga.

A veces, se le encabritan sus reflexiones, mostrandonos su pro-
pio subconsciente, en que el espectador queda atrapado ante su uni-
verso ensofiado de los seres y figuras mas alucinantes, como arran-
cadas de otro mundo, en cuyo magma conceptual-artistico estan
presentes la ternura y la contradiccion, la paradoja y el crucigrama,
lo grotesco y la hipérbole, lo chocante y lo cabalistico, lo que cons-
tituird un retablo de imagineria abigarrada y, por supuesto, apa-
sionante.

No faltaran ocasiones, en que, en varias de estas reflexiones plasti-
cas, aparezcan pequenos textos literarios, ya llenos de agudeza y soca-
rroneria; ora moralizantes y filosoficos; ora enfatizando el primor de un
pensamiento, o postulando actitudes honestas. Abundan los textos que
flagelan, se burlan de algo, o gritan; y no escasean los que aconsejan y
sefialan pautas y actuaciones de marcado sello estético, que saca de su
codigo estilistico.
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II. CAMINOS DE FORMACION, TECNICA Y ESTILO

.1. Mimetismos foraneos

En los primeros afios de la década de los cincuenta, Narbén mos-
trard un lenguaje de neto corte figurativo ecléctico, con los titubeos pro-
pios de estos momentos de asimilacién y formacion, que siempre habran
de ser dolorosos para cualquier artista. Su iconografia se reducira a bode-
gones de aliento intimista y algGn que otro paisaje costumbrista, natura-
lezas muertas y la figura humana, todo inmerso en una época de esca-

seces y dificultades.

Pero la década de los sesenta va a ser para el pintor, época de aven-
tura y apertura, abriéndose a los experimentos y novedades de la etapa
informalista fordnea, lo que sera determinante para su pintura posterior.
Asi, pues, los puntos de referencia comenzarian a ser la «pintura de
accién», de un K66ning, de gran violencia gestual, al tiempo que admi-
raba la gran fuerza plastica de Pollock; enfatiz6 la paleta llena de signos
caligraficos, inspirados en el budismo «zen», de Kline; se acerc6 al mundo
magico de Paul Kleey, observo la depuracion de rasgos y el dominio de
gestos de Hartung y asimil6 la pintura matérica de Fautrier. Aceptd, entu-
siasta, las tierras y arenas de Tapies y los violentos materiales de Milla-
res, como luego sacralizaria la neofiguracion de Francis Bacon y las tur-
bulencias de Kokoska.Y esta aventura abrié, en su paleta, un ancho
portillo hacia la versatilidad.

Como puede observarse, la mente y los pinceles de Narbon succio-
nan, como una verdadera esponja, todo cuanto puede enriquecerle, con
el abandono simultaneo de todo cuanto habia significado en él el ante-
rior Pseudoacademicismo, al mismo tiempo que se decidiria a utilizar
las técnicas mas avanzadas en aquellos afios, como toda clase de recur-
$0s matéricos, los chorreos, los «gouaches», las técnicas mixtas, que
envolveria en una acusada violencia formal, y ubicaria en la nueva dis-

posicion es.p'amal, que abandonaba el ilusionismo de la tercera dimen-
S10n, tan criticado por los cubistas.

Son af > o3 .
sty # a?ﬁs bl Obsﬁwaﬂon Yy recepcion de referencias internaciona-
no’deas’lfl TRAE e saliniciolles setenta, Narbén encontrard un cami-

s & :
€0 personal, de expresion humana y paisajistica, que va a cris-
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talizar en un costumbrismo regional, no exento de un cierto ingenuis-
mo, pero muy acorde con su raiz popular, que realizari a base de man-
chas y pinceladas de larga andadura, apoyindose en sensuales gamas
cromaticas. Se trata de un mundo rural apacible, feliz en sus romerias y
costumbres, sin pretensiones, y anclado en su terrufio, que viene a ser
un sencillo homenaje a los tipos populares de la tierra.

I1.2. Su encuentro con el hombre y la tierra extremerios

Un paso mis, en este proceso artistico, en este «proceso de indivi-
duacion», como apunta Antonio Franco, y Narbon se va a encontrar, ya
de una manera definitiva, consigo mismo y con la desnuda piel de su
region extremena. Ha conseguido, pues, algo ya irreversible: afianzarse
en su propia creatividad, sin mimetismos, consiguiendo crear una obra
personalisima y una mitologia individual de su propia cosecha. Ya tiene
ante si, nacido de su paleta mas auténtica, el retablo (muy apto para la
literatura y el ensayo mas exigente) de recios estereotipos de labriegos y
campesinos, cuyos cuerpos y almas ha visualizado con retina perspicaz,
para ofrecernos, luego, una rica y espléndida galeria de rostros y sem-
blantes, a través de los mas diversos tratamientos plasticos, ya en su
figuracion de rasgos fisonomicos, ya en sus profundos y complejos com-
portamientos psiquicos.

Y en esta excitante galeria, en que realiza una sutil aproximacion al
labrador extremeno, la paleta de nuestro pintor unas veces lo degrada y
envilece con los hachazos del pincel neofigurativo; en otras ocasiones,
lo sublima e idealiza, haciéndolo caudillo de sus costumbres, ancestros
y vivencias; pero también lo sataniza y amordaza, desde una postura
cruel y satirica, al verlo inmerso en su inframundo, marginal y margina-
do. Hari, alguna vez, corrosivas radiografias del mismo, sefialando su
estupidez integral, efecto directo de su milenario atraso cultural. Pero
también lo sacraliza, lo defiende y mitifica, al tiempo que protesta por
las irritantes injusticias de que es victima inocente; para terminar sefia-
lando, en bello canto lirico, la bucélica ocasién en que este campesino
vive una apacible existencia, ni envidioso ni enviado...

Una vez parido el mito personalisimo de su labriego (réplica formi-
dable al homénimo de Godofredo Ortega Mufioz), no se para en este
alumbramiento sino que, dando un paso mas, vuelve a crear, como Fer-
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nando Leger, lo que éste denomina el «mito de la devocién», a través de
toda esa iconografia de imagenes conmovedoras, que rodean al campe-
sino de nuestras estepas y paramos resecos, magnificanc'lo, asi, esa fe en
lo rural, que viene a ser el universo doméstico de esta tierra.

Pero este mito narboniano del campesino no ha emergido, de forma
exclusiva, de la corteza del entorno real, sino de las mismas profundidades
oniricas del artista. Se trata, pues, también, de una operacion ensonada de
seres, cuyas deformaciones anamorficas el pintor, mediante una desbor-
dante imagineria, ha sacado al sol de su paleta la atormentada efigie de
unos hombres que, salvo las excepciones mencionadas, nos hieren y pun-
zan, como hieren y punzan los cardos de nuestros secarrales extremerios.

Pero ;donde ha puesto Narbon a este campesino de rostro acerado,
caudillo de su miseria, de probado ascetismo y paciente hasta la exte-
nuacion? En el espacio plastico de un paisaje intimamente compenetra-
do con aquél, lo que corrobora el mismo artista, al decir, en el catdlogo
de mano de una de sus «cuelgas»: «Confundo los canchos con nuestros
campesinos. Estos, con las encinas, tal vez con toda la geografia extre-
mena, y, si me apurdis un poco, con toda la fauna del mismo lugar.

Lo ha ubicado en un paisaje tenso y dramitico a veces; extrafo y
surrealista en ocasiones, y, casi siempre, autocéntrico. Abundan los pai-
sajes desolados de roca desnuda, martirizados por el viento de una his-
toria compulsiva y lacerante. Paisajes de voluminosas canchaleras que
parecen asfixiar a cuantos lo transitan, y donde el horizonte explosiona
de soledad y abandono. Paisajes alucinantes, donde las grandes ma-
sas de granito parecen avanzar, como gigantescas orugas, en direccion
indefinida. Paisajes, en fin, donde esta ausente el elemento decorativo,

porque el nervio, la sustancia y la fibra del mismo campesino, creado,
€xige este espacio plastico esencial.

¥ @ estos iconos, tan lejanos ya de los idealizantes, de Hermoso,
C.ovzirm y Caldera, a este paisaje, esquelético y enjuto, que se acaba de
dlsenar,’ ¢qué color les dio Narb6n? Una gama cromdtica, que no puede
;er feStéin Fak l.a retina sino aguijon para el espiritu. T;)nalidades que
paven el lica y e madrigal, y el aroma decadente e odo ar
vt s vacio de pulpa vy fiesta, sin carne, en pura osa-
B e t[’)lgrr.lentos, en colores de saco. Es decir, en tonos de baja tem-
Riny aezflrlr:sczllj,l ocr(r)lri:g los marrones terrosos, los ocres agrisados, 1os
5, ¥, POr supuesto, los grises. Colores, que, como
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expresa el poeta Pacheco, sobre los del pintor pacense, Vaquero Pobla-
dor, «de dolor estan gritando». Gama cromatica, sin fulguraciones de
acordes color, pero que vierte a través de toda clase de técnicas al uso.

III. NUEVAS DIMENSIONES DE SU PINTURA

En 1975, por razones que no vienen al caso explicitar, Juan José
Narb6n se marcha a la ciudad catalana de Gerona, donde, en el trans-
curso de un ano, realizara una labor artistica verdaderamente intensa,
teniendo ocasion de relacionarse con otros pintores y galerias. Su obra,
en términos generales, se basara en rememorar tipos y costumbres, ya
interiorizados de forma definitiva, iniciando una serie de dibujos, de
fondo critico, poniendo de relieve el desdén, el anatema acido y la des-
calificacion hacia una casuistica heterogénea, al tiempo que afadiria un
cierto sentido didactico a estos trabajos seriados.

Surgen, asi, las mas variadas series, donde se reflejan los mas com-
plejos estados de 4nimo, mediante un elenco inagotable de grafias, y en
medio de una tempestad inacabable de ruido y crispacion de lineas. Nar-
bén, con su constelacién de simbolos, su universo de signos y mistica
de investigacion permanente, mostrara los mas diversos momentos en
que narra, sugiere, denuncia, apostrofa y cuestiona todo aquello que ve
podrido, corrupto, injusto y engafoso.

Debe senalarse, entre otras series de esta época, una de evidente
vena politica y de desgarrado aliento, como sus «Campos de concentra-
cién». Hari frisos inquietantes de cabezas, con claras deformaciones
baconianas, que parecen rugir con alaridos de rasgos sincopados y alto
grado de manierismo.

Llevari a cabo series en que flagela la falta de creatividad y el tedio
burocritico de ciertos despachos («Oficinas»); realizara trabajos de acusa-
da originalidad y llenos de encanto, de neto corte esculto-pictorico
(-Bandejas»), donde los efluvios de una poesia visual se une a compo-
nentes surreales traspasados de gancho estético.

Ya, en los inicios de la década de los ochenta, hard series («Hojas
de encina- y -Simbiosis») donde un dibujo hiperbélico sugiere toda cla-
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roblemas y conflictos, erupciones eréticas de un
difuso y ambivalente... En 1985 mostrara Narbgn
nuevos alardes de fantasia € ingenio (-PUCITZS")’ ik diijO§ €n que gg
facil rastrear diferentes disenos abstractistas, futgrlstas Y CL.ll’)lstas, gene-
ralmente herméticos y con pocas claves para su interpretacion.

Nuevos trabajos, ahora de sesgo ladico, que alientan iconografias
chocantes. Se acercard al mundo de la flor («Florerqs»), que exhiben est.-
pidos remedos de corolas, ni polvo, ni polen. y sin aroma. Pero, antes
de finalizar la década, Narbén se muestra distinto y distante de todo o
anterior: ahora asistimos a la contemplacion de unos paisajes de suavyi-
dad evanescente y aterciopelada (Escaleras al cielo») y a la trascenden-
cia, sugerida, de unos seres exoticos —angélicos?— vy, otros, de catadu-
ra grotesca.

se de represiones, p
mundo subterraneo,

Sus posteriores exposiciones seguiran acentuando y prolongando,
«sine die», su inagotable creatividad, como arco artistico —siempre tenso
y dispuesto a disparar su Gltima ocurrencia, su enésimo experimento.
Las exposiciones de 1990, celebradas en Badajoz, Mérida y Caceres, con
edicion, incluida, de un libro-catalogo sobre la vida y la obra del pintor,
constituy6 un verdadero hito artistico, en la biografia del pintor.

En sintesis, Narbén ha quemado ya muchas etapas en su carrera,
unas triunfales, otras menos redondas; en algunas pudieron evidenciarse
fluctuaciones, pero siempre saldria a flote su ilusionada capacidad de
luc}’1a y su rectilinea coherencia POr conseguir una obra paladinamente
autentica y, por supuesto, de claro sello personal. En su ya largo periplo
:!SZEthO,.ha rgglizado, varias veces, su particular catarsis, depurando acti-
e Pt siconis i s o

ndo todos aquellos obstaculos que

imprevisible y el método, la anarquia cartesiana y la reflexion fria de la
obra bien hecha, aunque escorandose siempre mis hacia lo dionisiaco que
a lo apolineo. Su paleta no ha llegado a lugares mas brillantes porque es
victima, como tantos, del rigor implacable de las circunstancias. Pero el
valor de algo no se mide por el aplauso de una época, sino por el recono-
cimiento, posterior, de generaciones futuras, que pondrin a cada uno en
el lugar que le corresponda.

MANUEL VAZ-ROMERO NIETO
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