Cuapro VI

RENTA DE LA SAL EN LA ESPANOLA (1503-1507)

LOCALIDAD TOTAL %
Macorix, Cibao y Tortuga ................... 1.033 70,17
Villanueva de Yaquimo ...................... 207 14,06
PATAS. BTSN . SR B SR 122 8,28
San Juan de la Maguana ................... 20 1,35
ik S et vie Bl orieS i el 1.472 100

Es evidente la importancia que tenia la renta de la sal en Macorix,
Cibao y Tortuga frente a al resto de la isla, pues tan s6lo en estos luga-
res totalizaban el 70 % de las ganancias de la sal. No obstante, es evi-
dente lo insignificante que resultaban los 1.472 pesos que se obtuvieron
de renta en los afios comprendidos entre 1503 y 1507

Asimismo, otro de los conceptos por los que la Corona tenia ingre-
sos era la alhondiga, institucion que, como ya hemos afirmado, encon-
tramos en la isla desde la primera década del siglo xvi. Sin embargo, en
estos anos su actividad estuvo muy limitada y con funciones muy dife-
rentes a la que desempenaba en Castilla. Asi, mientras que en Castilla el
cometido fundamental era quedarse con parte de las cosechas para
momentos de carestia, en La Espanola, en los primeros anos, su funcién
principal era suministrar a los vecinos algunas herramientas de hierro
procedentes de Espana. En cualquier caso tan s6lo detectamos en las

cuentas de Santa Clara algunas ventas concretas de
supusieron en total mas

y 6 granos de oro.

: estos utiles, que no
que un ingreso para la alhondiga de 397 pesos

ESTEBAN MIRA CABALLOS
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Aportaciones documentales
en torno a los artistas y la obra de pintura
del retablo mayor de la parroquia
de Ntra. Sra. de los Angeles, Acebo (Ciceres)

INTRODUCCION

Es Acebo un pequeno nicleo poblacional ubicado en la cacerena
sierra de Gata y perteneciente a la Comarca que toma nombre a partir
de dicha estribacion montafiosa. La importancia de la fabrica parro-
quial que se alza en su perimetro ha provocado que no pase desaper-
cibida para la critica historico-artistica; y no podia ser menos la cate-
goria de una obra en la que se conoce la intervencion del gran
maestro de arquitectura Pedro de Ybarra, hijo del tan renombrado
artista Juan de Alava. Su presencia en la localidad data de 1554 1,
segin se recoge en los asientos de los libros de Cuentas de Fabrica,
siendo importante el hecho de que un afio antes se hubiera comenza-
do la construccion de la torre, que tantas relaciones estilisticas guarda
con las de la Concatedral cacerefia de Santa Maria ? o la de Casar de

1 Una primera exposicion de los datos documentales referentes a la intervencion de
Pedro de Ybarra en la fibrica parroquial fue acometida por el prof. Garcia Mogollén en un
articulo sobre el que posteriormente volveremos cuando tracemos la historia documental
del retablo que nos ocupa. Florencio J. Garcia Mogollon, El retablo mayor de la iglesia
parroquial de Acebo, en «Alcintaras, n. 195 (Caceres, 1979), p. 3 y nota 2 de la p. 9.

2 1d., La intervencion del maestro Pedro de Ybarra en las reformas de la iglesia
de Santa Maria la Mayor, de Caceres, en Revista de Estudios Extremefios», t. XXXV, n. 1
1979), pp. 57-115.
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Caceres 3, construcciones ambas en cuyas reformas y trazas estuyg
presente Ybarra. La presencia del cantero en Acebo, aunque de forma
esporadica, se muestra palpable en lqs documentos hasta 1566, |o
cual, junto a la correspondencia de estilo anotada, ha permitido atri-
buir la traza general del edificio a su mano &

Se trata de una iglesia de una sola nave cubierta con béveda de
cruceria de diferente disefio en sus dos primeros tramos y, asimismo,
en la cabecera, cuyo espacio cubico se reduce sensiblemente con res-
pecto al cuerpo de la parroquia. La torre, situada en el angulo noroes-
te de la construccion, es una obra que, en suma, se debe a la ya
comentada presencia de Pedro de Ybarra, con el que ademas se habia
iniciado la definitiva fase constructiva que permitiria, a comienzos del
siglo xvii, poner fin a un periodo de intervenciones cuyas primeras
noticias se remontaban a 1530. Entre los diversos maestros cuya pre-
sencia ha quedado anotada en la segunda mitad de la centuria de mil
quinientos cabe hacer mencion de Francisco Hernandez, responsable
de la materializacion de la traza clasicista de la portada de los pies,
Diego de Barreda, que dirige las obras desde 1587, y, por ultimo, Juan

de Alviz, responsable de la rapida labor acometida en el coro, realiza-
do entre 1600 y 1603.

3 J. Bueno Rocha, Consideraci ]
i S raciones en torno al arquitecto Pedro de Ibarra y su

mba, «
» “Notas sobre Ia construccion de la iglesia parro-

P ; d . ;
10 (Caceres, Diputacion Provincia] ei:; ebo-, en Estudios dedicados a Carlos Callejo Serra-
la Sierra de Gata, en Norby, Revista d9)' P- 664. Id., Arquitectura eclesial del siglo xvi en
PP- 67-76. Vid,, etiam, José J. de Iban-e:;n €, Geografia e Historia,, t. IT (Céceres, 1981),
b% 4 de Loresecha, Zos maestros de canteria Juan y

tacion Provincial, 1987), pp. 63-64.

V1) (Salamanca, Dipu

Este largo proceso constructivo y el oneroso caudal que siempre
requiere una obra de estas caracteristicas fue el responsable de que los
parroquianos no pudieran acometer el embellecimiento del espacio pres-
biterial hasta 1618, ano en el que se inicia la obra de talla y madera del
retablo mayor clasicista que en la actualidad preside y enjoya el interior
del templo. La historia documental de esta maquina de pristinas lineas
trentinas encontr6 en el trabajo que de la misma acometioé el profesor
Garcia Mogollon, El retablo mayor de la Iglesia Parroquial de Acebo?,
un critico y exhaustivo estudio de los datos documentales que sobre la
pieza habian sido asentados en los Libros de Cuentas de Fabrica de la
parroquia: toda la obra arquitectonica habia sido realizada por el ensam-
blador de Ciudad Rodrigo Alonso de Balbas, por la cual recibié pagos
en los anos 1618, 1620 y 1627; posteriormente, al escultor placentino
Pedro de Sobremonte le fue encargada la tarea de tallar las piezas escul-
toricas que debian dar vida al programa iconogrifico que, sin duda algu-
na, habia sido delineado por algiin miembro de la vida eclesiastica; un
programa que luego seria ampliado y resaltado a partir de las labores
de policromia, dorado y estofado que sobre el mismo llevé a cabo el
pintor Paulo Ldzaro'y sus oficiales, a los que se estan realizando pagos
desde 1630 hasta 1642, momento en el que se liquida la cuenta contrai-
da con el artista, a pesar de lo cual el retablo debia estar ya plenamente
terminado en 1634.

Desafortunadamente, tanto el erudito que nos precedio en el estu-
dio de este retablo, como nosotros mismos, hemos visto frustradas nues-
tras intenciones de hallar el que, sin duda alguna, debi6 ser el importante
contrato de talla y ensamblaje de esta magna obra. Sin embargo, en nues-
tras pesquisas e investigaciones hemos logrado localizar y conocer el
largo proceso que medi6 desde que la parroquial de Acebo puso en pre-
gones la obra de pintura del retablo —antes del 9 de julio de 1629 *—y
el momento en que se adjudic6 de forma definitiva al pintor Paulo Laza-
ro —el dia 21 de junio de 1630, fecha en la que el pintor placentino

5 Op. cit. en nota 1, pp. 6-8.

6 Se trata de la fecha en la que el pintor salmantino Francisco Romero otorgd
postura y condiciones para acometer la policromia de la obra, cifrando su trabajo en
3.000 ducados. Archivo Histérico Provincial de Ciceres (a partir de ahora, AHPCC). Pro-
tocolos Notariales de Acebo. Escribano Andrés Hernandez, leg. 3075, tomo correspon-
diente a 1630, s.f.
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Pedro de Cordoba aprueba el pequeno examen que !os respotr;ssagfs SZ
la parroquia consideraron necesario que sufriera %azaro an eq

i initiva '— acometeria la tarea segan las
emprendiera la labor definitiva ) que 2 s
precisas condiciones que para la misma establecp. Esta es la
que nos hemos propuesto con el presente trabajo: dar a conocer, no
solo lo que es la carta contractual en la que quedaron asentadas ljas con-
diciones en virtud de las cuales se habria de dora/r,.esto'far y /pmt.ar la
miquina de Acebo, sino también el trazar una sintética kjlograﬁz} vital y
artistica de los autores que se dieron cita en esta pequefa localidad de
la Sierra de Gata en el primer tercio del siglo xviL.

HISTORIA DOCUMENTAL DE LA PINTURA, DORADO
Y ESTOFADO DEL RETABLO MAYOR DE ACEBO

Cuando Paulo Lazaro dio posturas y condiciones el dia 9 de
octubre de 1629 para llevar a cabo la policromia del retablo que
entonces estaba en pregones, se encontré6 con una obra de bella traza
clasicista, estilo tridentino y planta lineal, en la que un banco, dos
cuerpos y atico, junto a las tres calles que lo recorren, venian a con-
formar el esquema de cuadricula tan repetido durante gran parte
del siglo xvi y a su vez heredado de las centurias precedentes. La ico-
nografia para la que pensé6 su labor estaba distribuida del siguiente
modo 8: los cuatro Evangelistas —San Lucas, San Juan, San Mateo y
San Marcos— en los netos del banco, aprovechando los tableros situa-
dos entre ellos para disponer representaciones al 6leo del Transito y
Entierro de la Virgen. Las hornacinas del primer cuerpo del retablo
cobijan las efigies de San Pedro y San Pablo, en las calles laterales,

. as;rail[lelso:lpregones que se dieron el 16 de mayo de 1630 se acepto, ante la falta
Sin embargo. a :Ont;am, la postura que Pablo Lazaro habia cifrado en 2.600 ducados.
e g0, antes de establecer_se el contrato definitivo, el artista tuvo que pasar el

€Xamen que los Parroquianos exigian en las condiciones, y para el cual habian

elegid, i 3
dez, leg, 3075, ¢ dé . s.'f rotocolos Notariales de Acebo. Escribano Andrés Hernin-

8 s
Siempre empezando a contar desde el costado del Evangelio.
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mientras que la central, prolongada en la predela, sirve para alber-
gar la portentosa custodia, concebida como una maqueta de templo
de planta central %; tres tondos con pinturas se incluyen sobre estas
tres hornacinas: Pedro al lado del Crucificado; contintia una alusién
al sacramento de la Eucaristia (ostensorio con dngeles), y termina
un oleo muy estropeado, a pesar de lo cual sabemos, al decir de las
condiciones del contrato, estaba referido a algin episodio de la vida
del Apostol de los Gentiles. Centra el segundo cuerpo de la maqui-
na una bella talla de la Asuncion de la Virgen a la que escoltan, a
ambos lados, las representaciones de San José con el Nino y San Juan
Bautista; este segundo nivel descansa en un banco en el que de nuevo
se distribuyen una serie de pequenas pinturas al éleo: Santo Domin-
go de Guzman y San Francisco de Asis, en los laterales; la represen-
tacion de la Sagrada Cena en el centro y, distribuidas dos a dos, las
efigies de los cuatro Doctores de la Iglesia Occidental —San Ambro-
sio, San Gregorio, San Agustin y San Jer6bnimo— enmarcando el
momento en el que Cristo instaur6 el Sacramento de la Comunién.
Por altimo, encuentra la arquitectura del retablo su culminacién en la
frecuente escena del Calvario, dispuesta sobre fondo de nubes y ange-
les pintados; los extremos del cornisamento superior del segundo
cuerpo fue el lugar elegido para efigiar a los Arcingeles San Miguel y
San Rafael, que se ven acompaniados por la representaciéon de dos
santas en los aletones del atico. Con esta descripcién podemos com-
probar que la tarea de Ldzaro fue mucho mayor de la que a simple
vista puede pensarse.

Por la documentacion recogida sobre la obra de pintura del retablo
de Acebo sabemos que la parroquia estuvo mis de un afo en trimites
hasta que por fin firmé el contrato. Este tipo de protocolo precedido de
una subasta es menos frecuente que el directo, dado que solia llevar
parejo una amplificacion temporal y una cuantia monetaria un tanto mas

9 En el podio de la custodia, decorada con tallas de bulto y escenas en relieve en
Sus cuerpos superiores, se distribuyeron una serie de pinturas de muy pequefio formato:
flores y aves, La Caida Camino del Calvario, una que es irreconocible por los deterioros,
Jests ante Pilatos, un angel que flanquea cada lado del Sagrario, Cristo Atado a la Colum-
na, La Santa Cena, Ecce Homo vy, de nuevo, flores y aves. Vid., esta serie de datos en el
trabajo de F. J. Garcia Mogollén, Viaje por los pueblos de la Sierra de Gata. Acebo (LI
(Diario Extremadura, 9-V-1988), p. 29.
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onerosa?, algo que fue aceptado de buen grado por parte de nuestros
parroquianos ante la evidente importancia del retablo. Una vez que
hubieron conseguido el permiso del Provisor para contratar !!, y des-
pués de haber puesto varios edictos por la comarca —ademas de log
que se pusieron en Plasencia, Ciudad Rodrigo, Salamanca y Coria—,
recibieron el dia 9 de julio de 1629 las condiciones y posturas de Frasn-
cisco Romero, pintor vecino de la ciudad de Salamanca 2, que hemos
de tener muy en cuenta porque la posterior oferta de Paulo Lizaro
tomaria como base fundamental éstas que el salmantino habia fijado ini-
cialmente.

El total de dieciséis condiciones (Véase el Apéndice Documental
n.° 1) que fija el artista son susceptibles de ser divididas en tres grupos’
pudiendo quedar incluidas en el primero de ellos las pautas estrictamen-’
te contractuales, es decir, las relativas a precios, plazos, tasacion, etc. En
este sentido destaca la primera de todas, en virtud de la cual acepta
sufrir un examen previo al contrato definitivo, consistente en dorar esto-
Jar y encarnar una Jigura de las del dicho retablo, la que los SI:tSOdi-
c‘bos cura, mayordomo, alcaldes y regidores le serialaren. Ni que decir
tiene que todas las ventajas econémicas revertirian en el caudal de la

)

exigiera n i0
o genza??a ;;;equena tasacion de su labor, por asi decirlo antes de
. o9 ’
m a obra definitiva 3, Una obra que debia ser emprendida en

10 Juan J. Martin Gonzile 1
La vi

durante el Siglo de Oy Z.,
(Madrid, 1959), p. 414, e de

da dfz los artistas en Castilla la Vieja y Leon
Archivos, Bibliotecas Y Museos», t. LXVII, n. 1

concertare (...). AHp,
leg. 3075, t. de 1630, s
12 Ibidem, :

13 Lo mis fr
€cuente en
que la obra ests e €510s casos suele ;
ntregada. A pes Ser la tasacion, leva
pesar de todo, no fueron inusuales durag?e aelcgibg(l)oucri]: (‘;:cf
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los albores del mes de marzo de 1630 y entregada al cabo de afio y
medio, debiendo asistir aiin quince dias mis para proceder a su asiento
y reparar los desperfectos que de éste pudieran derivarse. Recibiria el
artista por todo su trabajo la cantidad global de 3.000 ducados de la

forma siguiente:

«Primeramente se le an de dar el dia que comencare la dicha obra mil
reales y lo que fuere nescesario para comprar los materiales para el
aparejo del dicho retablo y oro, a sus tiempos, todo lo que fuere nes-
cesario para el gasto del todo por quenta de dicho Francisco Romero,
materiales y oro, de manera que la dicha iglesia no a de pagar mis de
tan solamente los portes dello de donde quiera que se traigans.

A esta cantidad se sumaban 300 reales mensuales entregados al
pintor para que pudiera proceder a la compra de materiales cuyo trans-
porte, sin embargo, no entraba en el importe inicial y correria por cuen-
ta de la parroquia, que también habria de pagar el costo de la vivienda
a la que el artista trasladaria su taller desde Salamanca . Una vez que
se hubiera terminado la pintura del retablo recibiria 150 ducados, canti-
dad que, desde entonces, le seria abonada anualmente hasta concluir
la cuantia global . Sin embargo, y a pesar de todo, el costo inicial

la convocatoria de concursos previos a la ratificacion definitiva del contrato. Un ejemplo
excepcional lo tenemos en la prueba que en 1627 convoco el monarca Felipe IV para
ejecutar un cuadro que habria de representar La Expulsion de los Moriscos; al evento
acudieron, segln nos narran Martinez y Palomino, Vicente Carducho, Eugenio Cajés,
Angelo Nardi'y Diego Veldzquez, que fue el ganador indiscutible del certamen. Si bien
este acontecimiento se enmarca dentro de la rivalidad que rode6 la creciente ascension
de Velazquez en la Corte, no menos cierto es el hecho de que este tipo de pruebas esti-
mulaba sutilmente la pericia de los artistas concurrentes.

14 El traslado del artista al nicleo en el que se encontraba situado el edificio que
habia de recibir la obra contratada fue una practica muy frecuente, no sé6lo reservada al
caso de los pintores, sino extensible al resto de las profesiones artisticas. Pensemos en
este sentido en la casa que la parroquial de Arroyo de la Luz alquil6é para que viviera
en ella el entallador placentino Alonso Ypolito mientras durasen las tareas de talla de
madera del retablo mayor (1548-1552, periodo cronolégico referido a la parte arquitect6-
nica). F. J. Garcia Mogollon, En torno al retablo de la iglesia parroquial de Arroyo de la
Luz (Caceres), en <Estudios dedicados a Carlos Callejo Serrano» (Ciceres, Diputacion Pro-
vincial, 1979), p. 300.

15 Con esta serie de plazos mensuales y cantidades anuales los parroquianos no
estaban haciendo otra cosa sino aprisionar al artista en una relacion laboral a la que él
mismo se estaba comprometiendo, y todo con la finalidad de que se ocupara del encar-
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de 3.000 ducados podria quedar reducido si la tasacion fuera’ favorable
para la iglesia, que en este sentido protege su pecunia y sOlo acepta
que el maestro elegido por los parroquianos alcance un margen de
1,500 ducados sobre el montante primigenio: si la valoracion de la obra
fuera superior, Francisco Romero se comprometia a hacer gracia y dona-
cién de la cantidad resultante al santuario. Una altima condicion se
anade a las contractuales: la obligatoriedad de la tan requerida por los
comitentes escritura de fianzas.

El resto de las condiciones —cinco en total— quedan referidas a lo
que es la pintura de la obra propiamente dicha. En un primer grupo se
hace necesario incluir las que atafen directamente a la madera del reta-
blo y las tallas: estas tltimas se estofarian y encarnarian « punta de pin-
cel mate» '°, mientras que el resto de la arquitectura recibiria lo que es la
policromia y dorado propiamente dichos; una labor especialmente cui-
dada se reserva para los plafones y metopas de las cornisas, asi como a
los resaltos del primer y segundo banco: motivos florales de diferentes
colores ejecutados con la técnica del grabado '7:

80 de forma ininterrumpida y exclusiva. Este sistema de retribuciones era empleado
genen}lmente, en obras prolongadas y de gran envergadura, y tuvo bastante éxito er;
centurias anteriores: pongamos como ejemplo el caso de los comitentes del Quatrocento
florentino, y concretamente el sistema de Pagos que Lorenzo Ghiberti acept6 en los con-
tratos que suscribi6 para hacerse cargo de las dos puertas de bronce del tan renombrado
Baptisterio de la Catedral de Santa Maria de las Flores. M. Wackernagel, £l medio artistico
en la Florencia del Renacimiento. Obras Y comitentes, talleres y merc’ado (Madrid, 1997
—ed. moderna de la publicacién de Leipzig, 1938—), pp. 328-329 i

16 Esta puntualizacién sobre , .

17 Francisco Pacheco
Propone mesura
do en la nota precedente, en e]
pedestales, bancos y recuadro

asrivia ,u Zordura y rpedida en linea con lo comenta-
Fi iy u(ld e: !os frisos, cornisas, pilastras, colunas,
puede huir de los 8rabados y grutescos C.)»

«Yten es condicién que los paflones de las cornisas se an de acer unos
gravados de diferentes colores los unos de los otros, y los resaltos de
primero y segundo vanco, y en las metopas de la cornisa alta unos flo-
rones sobre colores diferentes (...)».

En lo que se refiere a la pintura sobre 6leo propiamente dicha,
Romero tan s6lo menciona en sus condiciones el fondo de la escena del
Calvario —con la ciudad de Jerusalén bajo el cielo— y dos historias
sobre lienzo que debian ir incluidas en recuadros, si bien no especifica
el tema al quedar éste bajo competencia de la parroquia. Terminan las
clausulas con una neta referencia a la pintura mural, pues también se
comprometio Francisco Romero a pintar de azul '® la pared de la capilla
mayor y a fingir sobre ella una cortina o pabellones, lo que sin duda
debia ser un trompe [ oeil, claro precedente de lo que posteriormente
llevaria a cabo el Barroco en esta linea del engano y la invencion.

Posteriormente, y siguiendo el curso normal de la subasta en la
que estaba puesta la obra de pintura del retablo mayor de Acebo, el
dia 9 de octubre de 1629 Paulo Lazaro, pintor vecino de la villa de
Alcantara, presenté una baja de 300 ducados en el precio global que
habia fijado Romero, al tiempo que mejoraba las condiciones y anadia
un total de nueve ¥ (véase el Apéndice Documental, n.° 2). Sustancial-
mente, las que atanen al sistema contractual de la obra apenas si va-

F. Pacheco. op. cit.,, p. 462. En la misma linea, Martin Gonzilez incide en los colores ver-
des, azules y rojos que se suelen utilizar en la arquitectura de los retablos. J. J. Martin
Gonzilez, La policromia..., op. cit., p. 309.

18 Tradicionalmente conocido como el color del cielo y la inmensidad hacia la que
asciende Ntra. Sra. de los Angeles, titular de la parroquia y el retablo que centra, puede
estar relacionada esta tonalidad con los nuevos colores de pureza —azul y blanco, en
sustitucion del azul jacinto— que ya fueron plasmados por Juan de Juanes en la Inmacu-
lada Concepcion de la iglesia valenciana de la Compania de Jesuds, con la que venia a
demostrar la interpretacion que habia hecho hacia 1578 de la vision del padre jesuita
Martin Alberro. De igual modo, la tinica blanca y el manto azul que recomienda Pache-
co emplear en la iconografia de la Inmaculada tenia su origen en la aparicién que hizo la
Virgen a dofa Beatriz de Silva. F. Pacheco, op. cit., p. 576. En la actualidad, en este tram-
pantojo puede contemplarse un cortinaje bastante bien conservado, ribeteado con un
tono amarillento; el planismo y la falta del movimiento que en él se advierten son carac-
teristicas que responden perfectamente al momento cronolégico y dmbito geogrifico al
que pertenecen, y ello a pesar de las precisiones que luego introdujo Pawlo Lazaro.

19 AHPCC. Protocolos Notariales de Acebo. Escribano Andrés Hernandez, leg. 3075,
t. de 1630, s.f.
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rian, a excepcion del precio, que ahora se cifra en 2.700 ducados, |,
paga anual que recibiria una vez entregada la obra, para la que acepta
100 ducados anuales y no 150 %, y el tiempo que transcurriria en e]
asentamiento del retablo, plazo que amplia de 15 dias a un mes con,-
pleto. En la decimoquinta condicion se comprometio y obligé a otorgar
carta de fianzas en el cercano pueblo de Hoyos —cabeza de la jurisdic-
cién de la comarca—, protocolo que seria firmado el 15 de febrero de|

afo siguiente de 1630:

«En el lugar de Acevo, a quince dias del mes de febrero de mil y sejs-
cientos y treinta anos, ante mi el escribano publico y testigos parescié
presente Pablos Licaro, vecino del lugar de Hoyos, estante al presente
en éste, y dijo que salia y sali6é por fiador a la quiebra del dicho Paulo
Lagaro, pintor vecino del dicho lugar...

te§tigos, Juan Cordero, vecino de Cilleros, y Andrés Rodriguez y el
bachiller Alonso Garcia, clérigo, vecinos desde lugar de Acevo..»2!,

La propuesta de Lizaro con respecto a la policromia de las image-
nes y el rftablq también vari6 poco, si bien deja abierta la posibilidad de
inc:g:zi oas prulneras a pohtnev?to y estofar lo que en un principio iba a

g en el segundo, técnicas que, sin lugar a dudas, revierten en

pilastras. Sin embargo, la verdad
referida a las escenas de pincel
paneles de [a miquina —cond;
de los tableros de] banco, a ¢
danio que se Sigue en est;zr

que tenia.proyectado incluir en distintos
ele(i):es 1772 22" 1a eleccién del tema
. a1 sobre tabla y no en lienzo por el
ajos y no convenir por ser sufigiente la

sencia de su homgn: fa vecindad | i re
omoénimg f; . ~cantaring de La in em

mayordomo que anotgpy 1flador’ wecino de Hoyos dif)li‘éo e )

) crear cierta confusién en €

cita al pintor com, OS pagos en |og 1
o Libro
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O de Alcantara,
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madera, quedaba por cuenta de los parroquianos ?, al igual que los lien-
zos del sotobanco del segundo nivel, cuyas imagenes habian de ser de
medio cuerpo, por convenir asi y no de otra manera; en los 6valos inser-
tos sobre las hornacinas del primer cuerpo habria de pintar, como luego
asi lo hizo, escenas relativas a la vida de San Pedro y San Pablo, ademas
de una estoria de pintura de la fiesta de Corpus Christi en el tondo que
corona la hornacina en la que se incluye la custodia: para ésta dispo-
ne plasmar, en dos artesones que estan debajo de San Juan Baptista y
Sant Jboseph, dos ystorias de pintura que pidiere la yglesia y en los resal-
tos donde cargan las colunas de la custodia, que son seis rebajos en
cada uno, una figura que me pidieran, y, asimismo, haré en el friso de
la cornisa (...) un estofado de punta de pincel con muchachos y pajari-
tos a lo natural —como hemos visto en la descripcion del retablo, todos
estos motivos fueron realizados—. Por tltimo, para el fondo del grupo
de la Crucifixion planificé plasmar la ciudad de Jerusalén, con un cielo
poblado de nubes y dngeles de cuerpo entero llorando —nada refiere
sobre las santas incluidas en los aletones del atico—.

Y al igual que habia consignado Romero respecto al muro de la
capilla mayor, Ldzaro también anadi6 la factura de dos cortinas fingidas
a las que dos muchachos —hoy poco visibles— estarian levantando;
probablemente también a su mano se deba la figura del Padre Eterno
efigiado en la cubierta presbiterial con los brazos extendidos. A todo
ello se anadian intervenciones en el pedestal de piedra berroquena sobre
el que asienta el retablo, aprovechando los recuadros del mismo —no
apreciables en la actualidad—, ademas de las pinturas de la caja del
organo (condicion n.° 25).

Esta serie de pautas y postura fueron recibidas por parte del Provi-
sor del Obispado de Coria, Juan Gonzilez de Salazar, el 9 de abril de
1630 %, fecha en la que dispone se continten dando pregones —los cua-

22 Decidieron incluir los temas del Transito y el Entierro de la Madre de Dios, esce-
na, esta tGltima, poco frecuente en la iconografia; ambas tienen su génesis en los pasajes
apocrifos asuncionistas: Narracion del Pseudo José de Arimatea, Iy ss. —la escena que
representa Ldzaro en el banco, con la Virgen recostada y acompanada con los apoéstoles
y angeles, se inspira en los caps. VI-X—; Libro de San Juan Evangelista, XLVIII; Libro de
Juan, Arzobispo de Tesalénica, XIII. Vid., Aurelio de Santos Otero, Los Evangelios Apécri-
Jfos (Madrid, 1956), pp. 641 y ss., 598-599 y 632-637.

23 AHPCC. Protocolos Notariales de Acebo. Escribano Andrés Herndndez, leg. 3075,
t. de 1630, s.f.
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les aparecen de nuevo consignados desde el 16 de abril de dicho afg
de 1630 *— y se de noticia de todo ello a Francisco de Remesal, maes.
tro del arte de Ciudad Rodrigo, y a Juan Gonzdlez de Castro, pintor
vecino de Plasencia, que, asimismo, ya habian dado sus respectivas pos-
turas para acometer la obra que nos ocupa. No estaba, pues, adjudicada
definitivamente y el plazo ain quedaba abierto para recibir ofertas que,
a partir de ahora, tan solo estaran referidas al coste global de la pintura,
De este modo, Pablo Lazaro —como se le cita en la documentacién—
hizo una nueva baja de 100 ducados el 23 de abril de 1630 —ofertaba
su mano de obra, por tanto, en 2.600 ducados—, dos dias antes de la
festividad de San Marcos, fecha que habia sido elegida en un principio
por el Provisor cauriense para adjudicar definitivamente el trabajo. En la
:3;\;;:21}3 de fifmzas que otorgd ?l pintor en la misma data dio por

uan Pérez, clérigo presbitero y vecino de Acebo. Dos dias

después’, el 25 de dicho mes y afio, el pintor Juan Gonzalez de Castro
presento una nueva propuesta:

-Pfl..;i.ante Pedro Gordillo, clérigo, en virtud de la comision del sefior
R rxsor, y ar.1Ee Juan Pérez y Pedro Duran, alcaldes hordinarios deste
8ar, parescio Juan Gonzdilez de Castro, pintor vecino de la ciudad

d i i ; s
e Plasencia, y dixo que baja dugientos ducados con la quarta parte de

prometido en la obra de pintura y dorar el retablo de la dicha yglesia

con las condigiones 4
que esta puesta y con : N
las e de dar en la ciudad de Plasenciay(...). quue o adeal pinCE

los 2.600 ducados en los que tiene ofertada la obra Pablo Lazaro: y por
no aver mejor ponedor el dicho juez mando se rematase, y el dicho pre-
gonero bolvié a decir que la dicha obra esta puesta en los dichos dos
mil y seiscientos ducados a la una, a las dos, a las tres; puesto que no
bhay quien baje mas que buen provecho le bhaga al dicho Paulo Lazaro
pintor, que la tiene puesta (...).

Pero antes de otorgar el protocolo definitivo el artista tenia que
cumplir la primera de las condiciones: pintar una de las figuras del reta-
blo, que luego seria sometida a juicio de un maestro que la parroquia
nombraria para el efecto. Segtn el auto fechado el 21 de junio de 1630
este artista fue Pedro de Cérdoba, maestro de pintura vecino de la Aba-
dia, que el 21 de dicho mes y afio procedi6é a examinar la figura de
San Pedro, talla que habia policromado Ldzaro. El dictamen fue favora-
ble al trabajo desempenado, aconsejando ademas que al resto de las
figuras les fueran aplicadas las encarnaciones a polimento por ser cosa
mas fija y mas permanegiente. Ademas de ello, el pintor placentino se
qued6 encargado de supervisar la continuacion de los trabajos siempre
que la parroquia le requiriera. Todo estaba dispuesto, pues, para la firma
del contrato, que tuvo lugar el 10 de julio de 1630 %.

DATOS BIOGRAFICOS SOBRE LOS ARTISTAS
QUE SE DAN CITA EN EL RETABLO ACEBANO

a) Alonso de Balbas

No es Alonso de Balbas, el arquitecto y ensamblador de Ciudad
Rodrigo a quien se deben las trazas del retablo mayor de la Catedral de
Plasencia, un artista desconocido para la critica historica %%, razén por la

27 AHPCC. Protocolos Notariales de Acebo. Escribano Andrés Hemandez, leg. 3.075,
t. de 1630, s.f. Dado que el contrato vuelve a repetir las condiciones que transcribimos en
el segundo protocolo del apéndice documental, consideramos que no es necesario volver
a reincidir sobre ello.

28 José Benavides Checa, Prelados placentinos. Notas para sus Biografias y para la
Historia documental de la Santa Iglesia Catedral y ciudad de Plasencia (Plasencia, 1907),
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cual no vamos nosotros a insistir mas sobre su traxectoria biogréfica,
exceptuando el nuevo aporte documental que del mismo hemos locali-
sado. Esta relacionado con su intervencion en la antes dicha maquina
catedralicia, para la cual se eligieron sus disefios el 10 de julio de 1624,
encomendandosele la ejecucion de las mismas el posterior dia 13 junto
a Andrés Crespo, ensamblador vecino de Medina de Rioseco, que se
encargaria de acometer la labor escultorica . Estos dos artistas, segtin el
protocolo que paso ante el escribano placentino Juan Ramos Caballero,
subcontrataron el dia 15 de julio de 1624 la tercia parte del retablo con
el ensamblador salmantino Antonio Gonzdlez Ramiro®°, que previamen-
te ya habia presentado tres trazas para el retablo de la Catedral, una de
las cuales result6 elegida por el Cabildo el 7 de noviembre de 1623 3!. sj
tenemos en cuenta la calidad artistica de Gonzdlez Ramiro3? no es extra-
fio que Balbas'y Crespo le traspasaran una parte de la fastuosa arquitec-
tura lignaria. Arquitectura que, segin el documento que transcribimos,
parece ser habia sido ofrecida en un principio por Alonso de Balbas al

escultor salmantino Valentin de Aguilar, que no dudé en presentar plei-
to contra el tracista:

En 12.1 cibdad de Plasencia, a quinze dias del mes de julio de mil y
senscne'ntos y veinte y quatro anos, ante mi el escrivano y testigos
parescieron presentes de la una parte Alonso de Balvas, ensanbla-

. 235-2
&% - :rih?éi-?;?ﬁos; docymenta el retablo mayor de la Catedral de Plasencia. Anto-
J. J. Martin Gonzilez :Es’qf;ltectura barroca sevillana del siglo xvm (Madrid, 1952), p. 273.
» BScultura barroca castellang (segunda parte) (Madrid, 19713, p. 40.

1d., Nuevas aportaciones s
: obre el ret
<Boletin del Seminario de Estudios Z:[X(x)t L e Rasnoia (Cacere iy

t. XL-XLI (1975), : € y Arqueologia de la Universidad de Valladolid»
: ), Pp. 297-318, Manuel F. Sendin Calabuig, Ciudad Rrozirigo (ieéarlllal;;S):

-+ Op. cit., pp. 299-300

i : » PP b

o bt eszg;spdr:SPlasenma. Escribano Juan Ramos Caballero,

& ;ll ettllidor plcmi e ] e entes el escultor vallisoletano Diego de Baso-
/s {xs{ lMamn Gonzilez, Nueyas apo;mciones

; O ponen de manifj

e g At lesto las obras que de este artista se conservan en la actua-

das por Antonj 5
ca Casaseca, El ensamblador Apnyopy sl Rodrigues: G de Geballos v Antonio Casase-
s (1980), pp. 319-344 0nio Gonzdlez Ramir en -Archivo};j nol de Al

Valverde del Fresp,, (Caceres), U;z: gb il

escultor Diego de Sal
: cedo, en N,
cialmente |3 PP. 150-154, donde(;;ba

» Op. cit., p. 298.

1995), pp. 145-166, y espe-
€la trayectoria del artista.

44

*

dor vecino de la ciudad de Ciudad Rodrigo, y Andrés Crespo, ensan-
blador vecino de la villa de Medina de Rioseco, y Antonio Gonza-
lez, ensanblador vecino de la ciudad de Salamanca, de la otra, y
dixeron que por quanto los dichos Alonso de Balvas'y Andres Cres-
po tienen a su cargo el hazer el retablo de arquitetura y talla de la
yglesia catedral de Santa Maria desta cibdad en pregio de seys mil y
quinientos ducados, con ¢iertas condigiones, y que lan de acabar
dentro de tres afios como mas largo, como se contiene en la escritu-
ra que sobre ello se otorgé entre el Cabildo de la dicha santa ygle-
sia y los susodichos por ante Hernando de la Pefia, escrivano del
namero desta ¢ibdad, a que se refieren agora, son convenidos y
congertados que dan la dicha tergia parte del dicho retablo al dicho
Antonio Gonzdlez para que cada uno de todos tres goce de la ter-
cera parte del dicho retablo con las ganangias por perdidas que en
él uviere y an de meter que hagan la dicha obra los oficiales que les
paresgiere a los quales se le a de pagar lo que congertaren (...) Y
por quanto Valentin de Aguilar vegino de Salamanca, escultor, por
ante la Justicia real desta cibdad y Jeronimo Navarro, escrivano del
namero della, tiene puesta demanda al dicho Alonso de Balvas sobre
decir que le avia dado parte de la dicha obra, queda por quenta y
riesgo del dicho Antonio Gonzalez el dicho pleyto y sacar yndenne
dél al dicho Alonso de Balvdasy Andrés Crespo, con que para ayuda
a las espensas del pleyto se le an de dar al dicho Antonio Gonzalez
de montén de la obra quinientos reales, los quales y lo demas que
en la dicha obra se gastare como va dicho se a de rebaxar de los
seys mil y quinientos ducados del pringipal de la dicha obra, y lo
que quedare se a de repartir entre todos tres conpaneros (..)Yes
condicion que el dicho Antonio Gonzdlez a de dar fianzas a los
dichos Alonso de Balvds y Andrés Crespo (...) Testigos Diego de
Basoco y Francisco Mateos y Juan Moreno (..)»*.

Sin embargo, y a pesar de todo, el contrato que habia sido estable-
cido con Alonso de Balbasy Andrés Crespo fue rescindido por el Cabil-
do en beneficio de los Veldzquez, maestros entalladores vallisoletanos, a
quienes les fue adjudicada la obra el 8 de noviembre de 1624. Balbas
recibiria por sus trazas 800 reales el 10 de enero del afio siguiente de
1625 y, asimismo, ante la maestria que le caracterizaba, fue requerido
de nuevo por el Cabildo el 3 de abril y 4 de junio de 1634 para que dic-

33 Fuente documental citada en nota 30.
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taminara sobre la obra de los Veldzquez, que en esta fecha ya estaba
practicamente terminada.

b) Pedro de Sobremonte (+ hacia 1628)

Probablemente con Pedro de Sobremonte tengamos una de Jas tan
numerosas vias de relacion que durante el transcurso de las centurias de
la Edad Moderna marc6 el desarrollo de la escultura cacerena, que
doblemente dependia de Valladolid y Salamanca. Quiza fuera un artista
de origen salmantino * que, al igual que otras tantas personalidades del
arte, y animado por una numerosa clientela, pasé a la ciudad de Plasen-
cia donde sin duda alguna transcurri gran parte de su vida al decir de
las referencias documentales que poco a poco fueron consignando los
escribanos placentinos. Prueba de ello son las maltiples referencias que
aparecen en los protocolos, donde suele firmar en calidad de testigo:

; 0‘05 NOtal'laleS de. (0]
y L5 Plasencla ESCnbanO Jeromm Nav arro, leg
; 1 1

— 1622 (13 de junio): Se obliga en favor del bordador placentino
Juan Herrero sobre el terno, dalmaticas y casullas que éste habia con-
certado con la iglesia de Navalvillar de Pela %7.

— 1624 (15 de mayo): Figura como testigo en la carta de revoca-
cion de poder que otorgo Francisco de la Puebla, notario de la Audien-
cia Episcopal de la ciudad de Plasencia. El mismo dia es refrendador de
la escritura establecida entre el notario antecedente y Gaspar Bedon,
vecino de la villa de Astudillo 38,

Probablemente tengamos en Pedro de Sobremonte un escultor cuya
trayectoria biogrifica rebaso la centuria de mil quinientos, razén por la
cual en su estilo se hace presa una evidente dependencia respecto a los
modelos escultéricos de Francisco del Rincon, ademas, y sobre todo, de
los prodigados por el genial Gregorio Ferndndez. Asi lo ponen de mani-
fiesto la severidad y sobrio estatismo de las figuras del retablo acebano,
para cuya intervencion contaba con la carta que en su favor habian otor-
gado el notario episcopal de Plasencia Francisco de la Puebla y Pedro
Navarro el Mayor el 6 de marzo de 1619, con el propésito de actuar,
junto a Maria Rodriguez, mujer del artista, en calidad de fiadores de la
obra de escultura y talla que tenia tomada a hacer para el retablo que
nos ocupa ¥. En virtud de la carta de poder suscrita por Alonso de Bal-
bas en la localidad de Acebo el 30 de noviembre de 1621, intuimos la
posibilidad de que en un principio la hechura de precitado retablo fuera
contratada por €l —tanto el ensamblaje como la escultura— y luego tras-
pasada la labor de talla al dicho Pedro de Sobremonte que, en un prin-
cipio, no debi6 firmar carta explicita de contrato con la parroquia, y si
al final de la realizacion del retablo con el fin de tramitar los pagos que

faltaban:

Alonso de Balbas otorga poder a los parroquianos para que en su nom-
bre «puedan otorgar y otorguen la escriptura de congierto que esti tra-
tado de hacer con Pedro de Montes, escultor vecino de la ciudad de

37 AHPCC. Protocolos Notariales de Plasencia. Escribano Jeronimo Navarro, lega-

jo 1824, s.f.
38 AHPCC. Protocolos Notariales de Plasencia. Escribano Juan Ramos Caballero,

leg. 2118, s.f.
39 AHPCC. Protocolos Notariales de Plasencia. Escribano Juan de Paredes, leg. 1966,

fols. 466, 466 vto, 467 y 467 vto.
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Plasencia, (...) en ragon del retablo que anbos hi¢imos en el dicho
lugar del Agebo, en que yo aya de aber nobecientos y diez ducados
por la parte que yo hice en el dicho retablo conforme esta congertado,
y que desto he de quedar contento y satisfecho y tomar y regibir en
quenta lo que yo tubiere rezibido, y ansi en ra¢con desto puedan hacer
con el sobredicho (...) la escriptura de congierto en la forma questi
congertado en la dicha cantidad, en mas si lo tubieren congertado,
con que no sea menos cantidad de los dichos nobecientos y diez
ducados (...) Que fue fecho y otorgado en ello a treynta dias del mes
de nobienbre de mil y seiscientos y veynte y un afios, siendo testigos
Rodrigo de Rayo y Francisco Hernindez Cebado, vecinos desta cib-
dad, y Juan Hernindez, vecino del lugar de la Aldihuela (...)» 4.

Podemos precisar con ello que acaso el conjunto de la talla fue con-
tratado por Alonso de Balbds en la cantidad aproximada de 1.820 duca-
dos !, luego divididos con Pedro de Sobremonte al quedarse éste con la
obra de escultura. A esta hipotesis coadyuva el hecho de que los pagos
que Garcia Mogollon pudo comprobar en los Libros de Cuentas de Fabri-
ca de la parroquia se aproximan bastante a esta cantidad: Alonso de Bal-
bas recibi6 560 ducados, ademis de lo que importaba una partida des-
conocida; a Pedro de Sobremonte le fueron abonados 734 ducados y
3 maravedis, por lo que hasta llegar al total de 910 faltan 176 3 duca-
dos, los cuales pudieron no haberse consignado en los descarg(;s o bien
ser per@onados de alguna u otra manera por parte del artista; a una
parroquia que, ante la exigua pecunia de que disponia, necesit6 tomar

40 AHPCC. Protocolos Nota

o 1173, of riales de Acebo. Escribano Andrés Herndndez, lega-

Fano, que precitado investigador mtuYZ 5?1: UlTl e k) S ddpce-
simi
ocalidad a la que nosotros estudiamos, Id . por fos- ppy. TAquina de 1a cercana
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en 1619 la cantidad de 400 ducados a censo para poder hacer frente a
los pagos *2. En cualquier caso, queda claro que la obra del retablo esta-
ba concluida en 1621, tres anos después de que fuera comenzada.

Otra serie de intervenciones artisticas conocemos de Pedro de
Sobremonte en la provincia cacerefia: como muchos de los autores que
entonces estaban activos, y ante el evidente atractivo que suponia, el
6 de junio de 1625 hizo una baja de 2.000 ducados sobre los 7.000 en
que habia sido estimada la escultura del retablo mayor de la Catedral de
Plasencia con Gregorio Ferndndez*. Previamente, en julio de 1624 estu-
vo presente en el concurso de la adjudicacion de la obra escultérica de
precitado retablo, compartiendo ambiente artistico con Salvador Murioz
y Francisco Gallego, escultores vecinos de Zafra, Diego de Basoco,
Andrés Crespo 'y Alonso de Balbads*.

42 AHPCC. Protocolos Notariales de Acebo. Escribano Diego Pérez de Mora, leg. 2018,
s.f. Con esta escritura, fechada el 20 de abril de 1619, los responsables de la parroquia reci-
bieron licencia de don Pedro de Carvajal, obispo de Coria, y de su Juez Provisor para poder
tomar a censo quatrocientos ducados para con ellos acabar el retablo que esta encargado
a hacer a Alonso de Balbas vecino de la ciudad de Ciudad Rodrigo, ensamblador, y a Pedro
de Sobremontes, escultor vecino de la ciudad de Plasencia. No era inusual que los artistas,
sobre todo los de mayor fama y caudal mas oneroso, favorecieran de alguna u otra manera
a la parroquia con la que habian contratado una obra determinada. El caso mas cercano lo
tenemos en el contemporaneo retablo mayor de la parroquial de Guijo de Coria, cuyos res-
ponsables tuvieron que tomar a censo en 1620 la cantidad de 500 ducados para poder hacer
frente a unos gastos a los que también contribuyeron los artistas: el pintor Pedro de Cordo-
ba, responsable del dorado y la pintura, se comprometié a no percibir la tercera parte que
le corresponderia como gestor que fue del contrato de la labor de escultura, al tiempo que
asumia los intereses del censo; por su parte, Agustin Castario, autor de las tallas, convino
en percibir tan s6lo 510 ducados de lo que deberia ser tasado en 1.000; ademas, parte del
censo fue destinado a costear la obra de ensamblaje realizada por el vallisoletano Diego de
Basoco. José J. Garcia Arranz e Isabel Pérez Munoz, Aportaciones documentales en torno al
retablo mayor de la iglesia parroquial de Guijo de Coria (Caceres), en Norba-Arte», t. XI
(1991), pp. 182-183. Con anterioridad el prof. Garcia Mogollén ya habia publicado un traba-
jo en el que abordaba de forma completa el estudio del retablo. F. J. Garcia Mogollon, E/
retablo mayor de la parroquial de Guijo de Coria (Cdceres), en <Boletin del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid-, t. XLVI (1980), pp. 397-406.
Ya anotaba este investigador que le parecian escasos los pagos realizados a los artistas de la
madera. Ibidem, p. 404.

43 J. J. Martin Gonzalez, Nuevas noticias..., op. cit., pp. 304 y 317.

44 Ibidem, p. 300. Esta cronologia es empleada por el prof. Andrés Ordax para fijar
una relacion mas directa de nuestro escultor respecto del temprano realismo al que se
habia incorporado la escultura Salmantina, y no asi tanto del estilo vallisoletano (la demo-
ra de Gregorio Ferndndez en la talla de las esculturas no terminaria hasta el 26 de marzo
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/ .
tratd6 Sobremonte, junto al ensambl .
/ En 1623 contra J ador placenting influir la muerte de Sobremonte, acaecida antes de 1630, fecha en la

g:gg;? Zz;n:;df:é dfi::u;ztill)ll(i) tirglzzy(c;trled:uiacilt) ;:lo g(l)l:::a?e Santa Mar ia, que su viuda Maria Rodriguez otorga carta de poder en favor del merca-
o lha,bia R it SebiseA Galksi navord 44 (,) que': €n prin- der placentino Juan Fernandez. Es evidente que la fecha de 1630 esta
P o o) ok o BiCSId, SO muy desplazada con respecto a la de 1623, pero es el Gnico dato que
ensamblador salmantino Valentin de Aguilar® y otra serie d i it i i i
e Aslne sl anlong e 0 o : € artistas hasta el presente, puede arrojar algo de luz en el dilatado proceso de
g, P / 4¢ del lormes, a los que les fue res- este retablo *®. En cualquier caso, si sabemos que con fecha de 20 de
cindido el contrato ante la afirmacion de los placentinos de que, justa- bl e Batidhebe }
mente, Béjar pertenecia al Obispado que encabezaba la fundacién de ’
Alfonso VIII.. Asi, el 28 de noviembre de 1623 se firmaron, ante el escri- (...)Bartolomé de Robl Gutié i F isco P
bano de Béjar Mateo Mufioz de Baiios, la escritura con las condicio e MMEEA S IR T
y precios en virtud de los cuales se habria de Il nes dero sombrerero y Maria Rodriguez, mujer de Pedro de Sobremonte
dich e SRR ; abria de llevar a cabo la factura de escultor, y Catalina de Robles, mujer de Antonio Fernandez ensambla-
icho retablo. Al dia siguiente ofrecieron dos nuevas trazas — i i i i
méquina y otra de la custodi i S —una de la dor, todos vecinos de la dicha cibdad de Plasenzia (...), por quanto en
cuales trabajar . §; usb la— y,suscnbleron las pautas a partir de las la yglesia mayor de Santa Maria, de la villa de Béxar, se a de hager un
Jar . Sin embargo, aln el retablo no estaba concluido en retablo con su costodia para el Santisimo Sacramento en el altar mayor

de la dicha iglesia, y para lo hager entre Sebastidn Galan, vecino de la
dicha villa y mayordomo de la dicha yglesia, y Pedro de Sobremonte
escultor y Antonio Ferndndez ensamblador (...), qual parece se obli-

1§35, pues el 7 de abril los artistas salmantinos Andrés de Paz y Fran-
cisco Sanchez se comprometieron a terminar lo que atn faltaba por

hacer. Slr} embargo, al decir del estilo apreciable en la obra conservada
—que Gémez Moreno fecha a mediados del siglo XVII ¥— es evid garon a hazer el dicho retablo y custodia en la forma y con las con-
, si lo comparamos con las condiciones primi ::;a:me digiones y al plazo y por el pregio contenido en la escritura que sobre
0 podemos nosotros L8 egs Clare’c:: ello otorgaron ROt ant'e Mateo ’I\.'luﬁoz de Banos, escrivano publico Slel
s y Casaseca se e numero de la dicha villa de Béjar, fecha en ella a veynte y ocho dias
orno a este del mes de noviembre deste presente ano de mil y seiscientos y veyn-

) si bien i ™ $s 7
es evidente que en algo debio te y tres, se refieren y por quanto una de las condiciones de la dicha
escritura fue que para la dicha obra los dichos Pedro de Sobremonte y

Antonio Fernandez avian de dar fianzas en cantidad de mil ducados

de 1634, momento en ¢

todia, la Magdalena del g;salrc;oﬁ;el('jo(; Zflarfmdas las seis figuras que faltaban en la cus- y se avian de obligar los fiadores de mancomun con ellos, y ellos quie-

z’:‘zg’gg ggngay que olvidar que en 1620 g;i:gso(idgaize e(li resto estaba concluso). Sin ren hacer la dicha fianza= por tanto, todos los dichos otorgantes dixe-

gk .,dpor 1o que no es improbabje el b_co ebi6 contratar el retablo de ron que se obligaban (...) Siendo testigos Alexo Bermiidez [escultor] y
cido por nuest, § ambiente artistico de su taller hubie- Pedro Ramirez, vecinos y estantes en la dicha cibdad (..)» .

Y en el mismo ano de 1623 tallé Pedro de Sobremonte el Crucifi-

908, t. I (Historia de] e
g s del VI ¢ i '
oy T jo que en la actualidad preside el retablo mayor de la parroquial de Santa

De ceres, 1981), p,
traspaso ul Lo Y2 hemos tenido Oponunidl;d”' ; . e A
que Balbdsy Cresp, de hablar Catalina, en Monroy, en cuya arquitectura y talla también intervino Alon-

blaje de la Catedra de| i hicieron en Gonzgjey
46‘ Estos da[os, a exc .

= €N este trabajo con ocasién del
amiro de la tercia parte del ensam-

48 AHPCC. Protocolos Notariales de Plasencia. Escribano Francisco Nunez, leg. 1835,
3 de enero de 1630, s.f.

€pcion de |a fecha de] 2

8 . ¢
¥ A. Casaseca Casgsees, - "OViembre, fuerori publicados por

dios de Arte ek siglo xvir e €4, Antonio y Andrés de Paz y la escul-
47 Gér:e?rl?{‘:;glogla de_la Universidaq (’j’:l 363’ en «Boletin del Seminan'g de Estu- 49 AHPCC. Protocolos Notariales de Plasencia. Escribano Juan Ramos Caballero,
(Valencia, 1967, 8 408no' Catalogo monumeng ;ei‘gghd_-, t. XLV (1979), pp. 414-415. leg. 2118, s.f. » ” b
TNl ana. Provincia de Salamanca 50 Durante el desarrollo de nuestra exposicion hemos respetado en todo momento
las grafias del nombre del escultor, citado en ocasiones como Pedro de Sobremonte,

50
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so Hernandez, y la peana de la Virgen, labores por las que cobré la can-
tidad de 315 reales 5!. Posteriormente, el 20 de abril de 1624 figuraba
junto al entallador placentino Pedro Bello como testigo de la carta de
Pago que Diego de Basoco otorgaba en dicha data al escultor santande-
rino Pedro Martinez Hontarion, por la hechura de los cuatro relieves
que Agustin Castarno no pudo concluir en el retablo parroquial de Mal-
partida de Plasencia 52,

¢) Paulo Lazaro

Al igual que otra serie de pintores altoextremenos del primer ter-
cio del siglo xvii —de entre los que destaca especialmente, tanto en
importancia como por obra conservada, Pedro de Cordoba—, el estilo
que este.pif]t.or vecino de la villa de Alcantara evidencia en sus realiza-
clones pictoricas muestra una clara dependencia respecto de la ya leja-

de la c.:ruz,'custodiada en la parroquial cacerefia de Moraleja, y en cuya
Efme m/fefrlor l;ieregha S€ aprecia la fecha y la firma de] artista: Pavlo
4zaro / faciebat 1641» 53, Es com i !
: prensible que en los tab] iCtOri
cos del retablo acebano m A s
antenga en todo momento | ilistica fini

cular del quinientos mie oo B
’ ntras que en lo referido a las ima

despega de la tonica i U e nose

general de principios del s; 1
iPaneens 1810 XvI1. Sobre este artis-
I conocemos el dorado que habia realizado sobre la antigua

custodia del Santisimo Sacra
mento de | i
la que recibig 22 ducados en 1619 54.e v e g S b

sOb’efﬂonfes o de IMO"”eS. La mas 1epeuda a l() la1 (0] de l()S Protoc ()l()S es la segunda
8 8

51 F. J. Garcia Mo, oll6 aj
(Diario Extremadura, 168-V-;);88vmje s I‘?S

: ) i
Catalina de Monroy (Badajoz 1987[))

54 Ibidem, p. 189
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d) Francisco Romero y Miguel Garcia, pintor
Y escultor salmantinos, respectivamente

La presencia del pintor salmantino Francisco Romero en esta loca-
lidad de la Sierra de Gata, a la que habia acudido a tenor de los edic-
tos que en la ciudad del Tormes se habian dispuesto, vuelve a poner
en evidencia las relaciones artisticas que la provincia cacerefa mantuvo
durante la Edad Moderna con centros tan importantes como Valladolid,
Toledo, Madrid o Salamanca, y que ya el profesor Andrés Ordax sefialo
oportunamente >°. No conocemos el lazo de parentesco, si es que lo
hubo, que puedo haber tenido con el entallador placentino Valentin
Romero, que ya en estas fechas debia ser un hombre de edad avanza-
da *°. De entre los datos que conocemos del pintor cabe senalar las
siguientes intervenciones, ademas de otra serie de noticias que nos per-
miten trazar una sucinta biografia del mismo —al tiempo que precisar
fechas extremas para determinar periodos de actividad—, todas ellas
centradas en la ciudad y provincia de Salamanca, de la que debia ser

natural °7;

— 1627 (10 de octubre): le fue encargado dorar y pintar una figura
de San Juan Bautista que la iglesia de San Esteban de la Sierra (Salaman-

55 S. Andrés Ordax, op. cit., p. 12.
56 Con este artista placentino contraté la Catedral de Coria el 1 de junio de 1592 la

materializacion de la traza que el escultor Lucas Mitata, de procedencia tan discutida,
habfa dado para una custodia o sagrario destinado a dicho templo catedralicio. Emilio
Piriz Pérez, El escultor Lucas Mitata, en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia de la Universidad de Valladolids, t. XLIII (1977), documento V, p. 248. Asi-
mismo, el 8 de mayo de 1600 Valentin Romero'y Pedro de Lozoya, pintor del éleo de la
Puebla de Guadalupe, contrataron el tabernaculo de la iglesia parroquial de Berzocana
—existente en la actualidad, aunque muy reformado si se compara con las condiciones
que en un principio se pactaron—, a realizar siguiendo el modelo del que previamente
habia hecho Romero para el retablo de la parroquial placentina de San Martin, inserto
dentro de la obra quinientista del entallador gallego Francisco Rodriguez, y, que a su
vez, debia ir relacionado con el disefio del sagrario de la Catedral de Plasencia; el precio
de la obra no debia execeder de los 1.000 ducados. El 10 de junio del mismo afio el pla-
tero Francisco Flores'y el entallador Baltasar Garcia, ambos vecinos de la ciudad del
Jerte, suscribieron la escritura de fianzas para dicha obra. VV.AA., Monumentos Artisticos
de Extremadura (Mérida, 1995 —2.* ed. aumentada y revisada—), p. 118.

57 Las referencias archivisticas de los siguientes datos se encuentran especificadas
en el importante trabajo de Pilar Garcia Aguado, Documentos para la Historia del Arte
en la Provincia de Salamanca (Salamanca, Diputacion Provincial, 1988), p. 205.
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ca) habia concertado el mismo dia, mes y ano con el escultor Jeronimo
Pérez®.

— 1628 (18 de junio): pinta la capilla de Ntra. Sra. de la Verdad,
de la Catedral de Salamanca, y a caso fue €l el responsable del rostro
feamente retallado al que alude Gémez Moreno cuando habla de la
escultura de la Virgen Romanica *.

— 1630 (23 de junio): otorga carta de arrendamiento de una casa.

— 1631 (13 de noviembre): otorga una escritura en favor del testa-
mento de su mujer.

— 1631 (19 de noviembre) y 1645 (16 de abril): asiste al testamen-
to que hace su mujer.

Como testigo de la carta que otorgd Francisco Romero en Acebo
el 9 de julio de 1629, referente a la postura y condiciones segun las cuales
policromaria el retablo mayor de dicha localidad, figuraba Miguel Garcia
escultor salmantino, que acaso viaj6 hasta la region cacerefia con la inten:
lci(m debpar}tlicipar como fiador en el contrato de la obra, 0 a lo sumo, de
a quiebra hecha por el pintor. :
de este artista nos I;o vincll)llan di:eiia(;?é?lfed; i:; 233;216; A AR
de e @ n e Salamanca y su
ambito provincial, donde se conocen algunas de sus intervenciones .

— 1628 (9 de julio): Otorga carta de pago por su dote.

— 1629 (2 de enero): El ro i i€
: pero Demingo Gutiérrez |
factura de catorce angeles y una urna. § RS L

— 1641 (18 de junio): Francisco Ma
San Francisco, de la ciudad de Sa
Concepcién 61,

rtinez, sindico del convento de
lamanca, le encarga una talla de La

armas—p :2431 (l(i d(_a octubre): Le fueron encargados cuatro escudos de
colegio de la Compania de Jests. Tales escudos deben ser

58 Ibidem, p. 166.
59 Go6mez Moreno, op. cit., p. 203.
60 P. Garcia Aguado, op. cit,, Pp. 156-157.

61 Probablem :
ente T
perdida como Consecuencia de los desaf rtu
el transc €salortunados acontecimien-

t0s que derivaron d u
‘ rso de la Gu, ivi =
no no la cataloga. Gémez Moreno, op. cite’::) Cll;li f;}ganola. Don Manuel Gémez More-
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los que se obligb a realizar Miguel Garcia junto a los escultores Jeroni-
mo Pérez 'y Francisco Gallego el 17 de septiembre de 1646, destinados
a ser incluidos en las pechinas de la cipula de la iglesia de precitado
complejo, y en los que habria de representar las armas reales de su
majestad Felipe III. También es muy probable que se encomendara
a estos tres artistas la labra de las heraldicas del piso segundo de la
fachada del precitado colegio —contratado el 9 de octubre de 1657—,
que acaso pudieron haber sido disefiadas por el hermano Pedro Mato,
que ya habia trazado otra serie de escudos ®.

e) Juan Gonzdlez de Castro y Francisco de Remesal

De Juan Gonzalez de Castro, pintor vecino de Plasencia, y de Fran-
cisco de Remesal, maestro del arte de Ciudad Rodrigo, sabemos, por los
datos ya indicados, que ofrecieron posturas para contratar la policromia
del retablo acebano. El primero de estos artistas destaca especialmente
por la cuantiosa obra documentada que ha llegado hasta nosotros: son
numerosas sus intervenciones en el ambito salmantino, del que acaso
procedia su padre Antonio Gonzdlez de Castro, también pintor, y del
que sabemos tenia una casa alquilada en la placentina calle de Trujillo
en 1622 %3, Las escrituras citan a Juan Gonzdlez de Castro como pintor,

dorador y estofador, y en calidad de maestro del arte intervino en las

siguientes empresas *:

62 A. Rodriguez G. de Ceballos, Estudios del Barroco salmantino. El colegio de la
Real Compariia de Jesus (1617-1779) (Salamanca, Centro de Estudios Salmantinos, 1985
—2.3 ed. revisada repecto a la primera de 1969—), pp. 71 y 81. Asimismo, el Padre Ceba-
llos relaciona a Miguel Garcia con otras obras de menor empaque llevadas a cabo en el
conjunto. Ibidem, pp. 59 y 61.

63 AHPCC. Protocolos Notariales de Plasencia. Escribano Francisco de Campo,
leg. 242, s.f.: 1622 (7 de marzo), el pintor otorga carta de pago en virtud del alquiler de
la vivienda. Vid., etiam, nuestro trabajo sobre La distribucion sectorial urbana de las
profesiones artisticas en la ciudad de Plasencia de mil quinientos, en «Congreso sobre
ciudades histéricas vivas. Ciudades del pasado: pervivencia y desarrollo» (Mérida, Consor-
cio de la Ciudad Monumental, 1997) (en prensa), donde ya comentabamos que este artis-
ta sitGa su foco de actividad en el sector comprendido entre las calles de la Raa y Tala-
vera, es decir, la parte sur-occidental de la urbe, sobre la que se localizan la mayoria de
los obradores en el siglo xvi y gran parte del xviL.

64 P. Garcia Aguado, op. cit., pp. 198-199.
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— 1632 (4 de octubre): Se compromete a hacer tres retablos para
el convento de Las Virtudes de la Orden de la Santisima Trinidad (pro-

vincia de Salamanca).

— 1632 (10 de octubre): Otorga condiciones para dorar y estofar
el retablo principal de precitado convento.

— 1633 (3 de enero): Otorga carta de pago por la pintura del reta-
blo del altar mayor de Rigama (Salamanca), una vez que el entallador
Antonio Gonzalez Ramiro hubo suscrito un poder en su favor para que
procediera a tal efecto.

— 1633 (27 de junio): Establece una escritura en virtud de la cual
se encarga de dorar el altar de San Cristobal de la iglesia de San Romin
(Salamanca). En la misma iglesia habia estado trabajando Antonio Gon-
zalez de Castro en el retablo mayor, segin se deriva de la carta de fian-
za otorgada por Antonio Gonzdlez Ramiro el 28 de abril de 1623.

— 1635 (23 de julio): Se le encarga policromar la imagen de San

Juan Bautista que esti en el retab] i i i
o By O mayor de la iglesia de San Martin

— 1636 (21 de febrero): Recibe un pago de 851 reales a cuenta de

— 1642 (26 de abrip. :
lid, asimismq Pintoraal::i)ii)zudvmda Jeronima Jordan, vecina de vallado-
sillo de Ralo |5 Canticiad d el mayordomo de la parroquial de Pedro-
€ 400 reales en virtud de la pintura del retablo

que de dicha jgleg; .
8lesia habiy €jecutado gy, marido. Es evident |
56 ente que la

vecindad de su mujer nos puede aportar un dato indicativo sobre su
procedencia, o mejor atn, del ambito de su actividad.

El 9 de abril de 1630, junto a Juan Gonzdlez de Castro, el Provisor
cauriense pidi6 fuera informado de las pujas, hasta ese momento lleva-
das a cabo, Francisco de Remesal, maestro del arte de Ciudad Rodrigo,
a quien muy probablemente se debe el lienzo con la imagen de
San Pablo, sito en la Sala Capitular de la Catedral mirobrigense de San-
ta Maria, de estilo toledano de finales del siglo xvi, como afirma Gémez
Moreno, que lee en la canal de la espalda: «Remesal faciebat» %.

f) Pedro de Cordoba (1580 - t entre 1634 y 1639)

La biografia que en la actualidad puede trazarse de este artista es
bastante completa, dado que las obras que realiz6 en la region cacere-
fia son muy conocidas, razén por la cual tan s6lo apuntaremos los datos
que tienen relaciéon con la obra que nos ocupa. Lo que en un principio
habian intuido Torres Pérez % y Garcia Mogollén ¢7 acerca de su filia-
cion paterna resultd ser la orientacion correcta: nuestro artista, que
debi6 nacer hacia 1580 %, era hijo del pintor y dorador placentino Gre-
gorio de Cordoba, en cuyo taller, situado en la calle de Trujillo ® y pro-
ximo a la homénima puerta que da entrada a la ciudad placentina por
el oeste, debid formarse compartiendo lienzo y pincel con artistas como
Pedro Gonzdlez Madrigal, Pedro Ynigo, Pedro de Mata, Alonso de
Paredes, etc., con los que posteriormente colaboraria en la ejecucion
de alguna obra. Del matrimonio entre Gregorio de Cordoba y Diana
Jordana, viuda ya en 1602, nacerian, asimismo, el pintor Jeronimo de

65 Goémez Moreno, op. cit., p. 331.
66 José M.* Torres Pérez, Una pintura de Pedro de Cordoba en el retablo de la

iglesia de Gata y su relacion con otra pintura de Martin de Vos grabada por Sadeler, en
«Estudios dedicados al prof. Carlos Callejo Serrano- (Ciceres, Diputacién Provincial, 1979),
p. 813.
67 F.J. Garcia Mogollén, El retablo mayor... del Casar..., op. cit., p. 27, nota 6.

68 En el examen que lleva a cabo el 21 de junio de 1630 de la figura de San Pedro
que Paulo Lazaro habia pintado en el retablo acebano, «dixo ser de hedad de ¢inquenta
afnos poco mis o menos» —véase el 3.°" protocolo que reproducimos en el Apéndice
Documental—.

69 V. Méndez Hernin, op. cit.
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Cérdoba, Estacio de Cordoba, que trabajaba como fontanero para ¢|
palacio de la Abadia, Juana Jordana y Jeronima de Cordoba 7,

Es temprana la relacion que nuestro pintor entablé con |a parro-
quial de Acebo, en la que en 1612 y 1613 se documentan ciertos pagos
relativos, en la (ltima de las datas indicadas, a un retablo que probapje.
mente habia hecho para dicha iglesia ”'. Asimismo, vuelve a ser nombra-
do en 1617 y 1620, en esta Gltima ocasion sobre una de las pagas que
habia efectuado en favor de la parroquia y en virtud de los 500 ducados
que debia a sus responsables, que acaso pudieran estar relacionados
con el censo que la iglesia declard tener necesidad de tomar, para hacer
frente a los pagos, en 1619, como ya hemos visto: a esta hipétesis coad-
et sl
tas en 1623 y 162672, No,es la primezaifeefze menCl?nadO o
econdmicamente con una parroquia en | e
minada: ya habia ocurrido en C?ui' dn gs . 3 algum'l -
los intereses del censo de 500 du ’:i) O e El
s e 'ca 0s que en 1620 declaraba su mayor-

I; probablemente siguiendo este modelo,

70 J. M* Martinez pj
faz, A .
B 055w, '3, buintes sobre el pintor Gregorio de Cérdoba, en Norba-
etablo que aidn el 1 )
esta fecha Pedro de ¢ 9 de febrero de 1615 1 . .

3 ord € estaba deb =
placentino de Santa Cla:a Ozz Olorga una escrityry de obligaciéen Iee: (tj':vla rc)iarlmqma.n(:(r:
que le estaba deb; » €N virtud de [a cyg) |e o : or del conve

endo, y Pagari la cantidad de los 1.100 reales

de | ; que a sy v, p )
4 parroquia] de Acebo, se Jog es[abe; :e’;)‘:;z Herniandez, mayordomo que habia sido

tacion PrOVin -
Los datos efpper il 1985), p.'s

binturg. a los asjent
b cit,, pp, 817-819, 0S pueden Consultarse en J. M3 Torres Pérez, Und
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Lazaro pintd como examen previo al contrato definitivo de la obra ace-
bana, momento en el que contaba con cincuenta afios de edad, poco
mas o menos 3.

APENDICE DOCUMENTAL

DocuMENTO 1: «Escritura sobre la pintura del retablo»

Archivo Historico Provincial de Caceres. Protocolos Notariales de Acebo.
Escribano Andrés Hernandez, 9 de julio de 1629, legajo 3075, t. corres-
pondiente a 1630, s.f. Postura y condiciones de Francisco Romero, pintor
salmantino, para la policromia del retablo mayor de la iglesia parroquial

de Acebo.

«<En el lugar del Azebo, a nueve dias del mes de julio de mil y seiscientos
y veinte y nueve anos, por ante mi el escrivano publico e testigos yuso escritos
parecieron, de la una parte, el bachiller Francisco Sanchez Godinez, cura bene-
ficiado de la parroquial deste dicho lugar, y Domingo Pérez, mayordomo de la
dicha iglesia, y Juan Rodriguez Hidalgo y Estevan Hernandez, alcaldes, y Domin-
go Alonso Trevejo y Alonso Garzon, regidores del consejo deste lugar= Y de la
otra parte Francisco Romero, pintor vezino de la ciudad de Salamanca y al otor-
gamiento desta escritura estante en este dicho lugar. Y los dichos bachiller Fran-
cisco Sanchez Godinez, Domingo Pérez, clérigo mayordomo, alcaldes y regi-
dores, en virtud de la licencia que para ello tienen del senor Provisor de la ciu-

73 Sobre Pedro de Cordoba pueden consultarse, asimismo, los trabajos de Juan Mar-
tinez Quesada, Notas sobre artistas y artesanos de Extremadura, en «Revista de Estudios
Extremefios», t. XV, n. 3 (1959), p. 629: sobre el retablo que hizo para la capilla de Juan
de Lebrija Cano, en el placentino convento de San Francisco, una obra contratada en 1614.
F. J. Garcia Mogollén, El retablo.. parroquial de Guijo..., op. cit., pp. 397-406: ejecutd
la parte pictorica del retablo mayor de Guijo de Coria (desde 1614); en la nota 3 de la
p. 399 el investigador traza una sustancial biografia del artista. J. M.* Torres Pérez, El reta-
blo mayor de la iglesia de San Pedro de Gata..., op. cit.: previamente a Guijo de Coria se
habia ocupado de las tablas del retablo mayor de la parroquial de San Pedro, en Ga-
ta (1606-1609). F. J. Garcia Mogollon, El retablo mayor...del Casar de Caceres..., op. cit.,
pp- 25-55: la pintura de esta miquina le empez6 a ser abonada en 1604, tasindose dicha
labor en 1614. Tomds Martin Gil, El arte en Extremadura: Una excursion a Monroy, en
«Revista del Centro de Estudios Extremefos-, t. VI, n. 1 (1932), p. 54, donde documenta su
presencia en Monroy en 1623 como tasador del retablo mayor en favor de los artistas.
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dad de Coria para lo en ella contenido y para otorgar esta escritura de que piden
a mi el escrivano para su balidacion y mas firme provanga, ponga la dicha licen
cia inserta en esta escritura, que su tenor, de la dicha licencia, es comg se sigue

Aqui. Por tanto, los dichos bachiller Francisco Sianchez, Domingo Pére
clérigo, Juan Rodriguez y Estevan Hernindez, alcaldes, y Domingo Alonse .
Alonso Garzon, regidores, en virtud de la dicha licencia y en nombre de |3 dicha
iglesia, y el dicho Francisco Romero, dijeron que entre ellos estin contenidos
igualados y concertados en ragén de dorar el retablo mayor de la dicha iglesiy
deste lugar con las condiciones y clausulas en la forma Yy manera siguientes: ]

1.* Primeramente es condicién que el dicho Francisco Romero a de do
estofar y encarnar una figura de las del dicho retablo, la que los susodichos 3
mayordomo, alcaldes y regidores le senalaren, que a de quedar a satisfaci’cu;a ,
los susodichos y maestros que se nombraren por parte de la dicha j lesi o\r’] :
eftando a satisfacion de la dicha iglesia, que se le pueda quitar la d'ghSla. 4
dicho Francisco Romero y darla a quien quisiere para que la pral

cion que se
9 a de estofar de colores varios, todas finas,

; 2 ;
oda la talla, asi de capiteles, frisog Y 0jas que tubjere

5 -
3.% Otrosi es condicion que todas las fi

res ¢
que cada una Tequiere sobre e] oro 8rAs se an de estofar de los colo-

6.2 Yten es co

deScrube del dicho ndlcién que en la

f:
Fetablo haggy 1. ! achada de I3 djch, capilla, todo lo que
o Ncones se 3 de dar de cul y fingir en €l

una cortina o Pabell()

7.2 Yten es condicién que toda la dicha obra se a de acabar en toda per-
fection dentro de afno y medio del dia que se empecare= Y que tenga obliga-
cién después de acabada la obra de asistir al asentarlo quince dias. Y si se dila-
tare mas de los dichos quince dias se le a de dar y pagar al dicho Francisco
Romero, por cada un dia, dos ducados. Y que si al asentarlo se desbaratare algu-
na cosa al dicho retablo lo a de bolver a remediar i componer a su costa.

8.2 Y por parte de la dicha iglesia se an de dar y pagar al dicho Francis-
co Romero por dorar el dicho retablo, conforme a las condiciones que ban arri-
ba dichas y declaradas, tres mil ducados, los quales le an de dar y pagar en la
forma siguiente= Primeramente se le an de dar el dia que comencare la dicha
obra mil reales y lo que fuere nescesario para comprar los materiales para el
aparejo del dicho retablo y oro, a sus tiempos, todo lo que fuere nescesario
para el gasto del todo por quenta de dicho Francisco Romero, materiales y oro,
de manera que la dicha iglesia no a de pagar mas de tan solamente los portes
dello de dondequiera que se traigan.

9.2 Y es condicion que se le an dedar desde el dia que comencare la
obra trecientos reales cada mes para su gasto.

10.2 Y es condicion que a costa de la dicha iglesia se le an de dar dos
cabalgaduras y una carreta para en quien entraiga su persona y hato.

11.2 Yten es condicion que se le a de dar casa en que viva y trabage el
tiempo que durare la dicha obra deste retablo.

12 Yten que se le a de dar mas seis carretadas de lefia= Y que el bajar y
subir el retablo a de ser por quenta de la dicha iglesia. Y para quando se aya
de bolver el dicho Francisco de Romero para Salamanca se le a de dar las dichas
dos cabalgaduras y carro para llevar su hato a la dicha ciudad.

132 Y es condicién que después de acabada la dicha obra y pagados los
materiales y oro se le an de dar ciento y cinquenta ducados, cada un ano, que
se entiende la primera paga desde el dia que se acabare la dicha obra en un
ano, y de alli adelante por el mismo tiempo, en cada un afo, ciento y cinquen-
ta ducados, hasta acabarle de pagar la dicha cantidad=.

14 Yten es condicién que si la dicha [obra] 7* yglesia quisiere tasar la
dicha obra a de poner de su parte un maestro [con otro que pusiere] 7> que

74 Palabra tachada. -
75 Frase tachada.

61




/

/

/

tase la dicha obra. Y a de baler la dicha obra a tasacioén del dicho maestrq
quatro mil y quinientos ducados, y los mil y quinientos ducados que vap de
los tres mil en que estd concertada dicha obra, y si pasare de los dichos qua-
tro mil y quinientos ducados, lo a de remitir y perdonar, y desde luego se lo
remite y perdona, y siendo nescesario de la tal demasia le ace gracia y dona-
cion a la dicha iglesia, paramera perfeta que es dicha entre bivos, inrevoca-
ble. Y si no llegare la dicha tasacién a los dichos quatro mil Y quinientos
ducados se le a de rebajar todo lo que faltare de los tres mil ducados en que
fue concertada la dicha obra. Y en quanto a la dicha condicién de la tasacion
se remitieron a la dicha licencia del sefior Provisor=.

15 Y asimesmo es condicién que antes que el dicho Francisco Romero
empiece la dicha obra, ni se le den dineros, a de dar fian¢as aprovadas por la
(dicha] ™. Justicia de Salamanca para que la dicha obra quedara conforme queda
dicho y segin arte y para que la acabara dentro del término dicho, Y que si no
la acabare pueda la dicha iglesia buscar maestros y traerlos para que la acaben
y fenezcan a costa del dicho Francisco Romero.

b 162 Y.es.Cf)ndici(’)n que el dicho Francisco Romero a de comengar la dicha
0bra para principio de marco del afio que biene de mil y seiscientos y treinta anos.

0 Gordine
Z Escudero Francisco Romero de |5 Buera

Pas6 ante mi, Andrés Heméndez-

76 Palabrg tachada
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DOCUMENTO 2: <Mejora en la pintura del retablo de la yglesia-

Archivo Historico Provincial de Céaceres. Protocolos Notariales de Acebo.
Escribano Andrés Herndandez, 9 de octubre de 1629, legajo 3075, t. corres-
pondiente a 1630, s.f. Mejora presentada por Paulo Lazaro, Dpintor vecino
de la villa de Alcantara, en la obra de pintura, dorado y estofado del reta-
blo de Acebo.

«Paulo Lazaro, pintor vecino de la villa de Alcintara, parezco ante el ba-
chiller Francisco Sanchez Godinez, cura beneficiado del lugar del Agebo, y ante
Domingo Pérez, clérigo presbitero mayordomo de la yglesia parrochial del dicho
lugar, y digo que hago baja y mejora en el dorar y estofar y pintar el retablo del
altar mayor de la dicha yglesia parrochial del dicho lugar en en las condigiones
que tiene fechas Francisco Romero pintor, en la forma siguiente:

1. Primeramente en la primera condi¢ion digo que me obligo a la cum-
plir como en ella se conthiene.

2.* Yten en la segunda condi¢ién me obligo a la cumplir como en ella
se conthiene.

3.2 Yten me obligo a cumplir la tercera como en ella se conthiene.

42 Yten en la quarta condicion digo la cumpliré como en ella se conthie-
ne y demis si la yglesia quisiere que haga el encarnado de algunas figuras a

polimento, lo haré.

5.* Yten a la quinta condicién digo que me obligo a la cumplir como en
ella se conthiene y, asimesmo, a hacer estofado todo lo que en ella dice haria

gravado.

6. Yten en quanto a la sesta condicion la cumpliré como se conthiene y
hago mejor en ella dos mochachos en cada lado del retablo uno que estén
levantando la cortina y tengan los pies sobre una moldura que esti en el pro-
pio lienco de la pared. Y mas me obligo a que en ¢acando la yglesia la pared
de la moldura abajo le daré una sombra que baya formando los buelos.

7.2 Yten en quanto a la séptima condicion que la cumpliré como se con-
thiene y hago mejora en que asistiré al asentar el retablo un mes.

8.2 Yten en quanto a la octava condiciéon digo que haré la dicha obra
conforme las condigiones fechas por Francisco Romero'y conforme las presen-
tes condiciones que llevo fechas aqui y las que hiciere en esta postura que yré
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os ducados sin prometido ninguno, y |lo

expresando, por dos mil y setegient et
ne en la octava condicion.

demis lo cumpliré conforme se contie

92 10y 11.* Yten, en quanto a la novena y décima y undégima con-

diiones las cumpliré conforme en ellas se conthiene.

124 Yten en la duodécima condi¢ion cumpliré como en ella se con-

thiene.

134 Yten en quanto a la terciadécima condi¢ion digo que hago mejora en
que después de acabada la dicha obra se me den y paguen hasta acabar de
pagar la cantidad en que fuere rematada la obra del dicho retablo en cada un
afio cient ducados y no mas.

14.* Yten en la decimaquarta condi¢ion me obligo a la cumplir como en
ella se conthiene y que baldra la obra quatro mil y quinientos ducados tasando-
la, y remitiré y perdonaré a la yglesia lo que fuere de mas de dos mil y setecien-
tos ducados en que tengo fecha la mejora y postura.

15 Yten en la decimaquinta condicion me obligo a dar fiangas en el lugar
de los Hoyos, abonadas por la justicia del dicho lugar de los Hoyos.

16 Yten en la decimasexta la cumpliré como en ella se conthiene.

z : o
17.* Yten digo que anado otra condicién que sera decimaséptima, en

que me obligo a hacer en el respaldo del Christo una ciudad de Hierusalén, de

pintura, y unas nuves y entre ellas unos angeles de cuerpo entero llorando.

18.2

Yten anado otra condicié
condigion que sera decim i
aoctav. o0 a
hacer en | a, y me oblig

0s 0
6valos de Sant Pedro y Sant Pablo una estoria en cada uno de los

d 5 : 3
08, y en.el obal‘o que estd detras de la custodia, en el respaldo de la caja, haré
una estoria de pintura de la fiesta de Corpus Christi

19* Yten afado otra que sera decima

3 3 nona:
primero haré la ystoria que T que en los tableros del banco

suficiente la madera.
20.* Yten afiado otra

pedestal de la custodia, en dgsu ensera vigésima condicion, en que haré en el
’ arteso 4 : :
y Sant Jhoseph, dos i —°ONEs que estan debajo de San Juan Baptista
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21.* Yten anado otra que serd veynte y una, y digo que haré en el friso
de de la cornisa de la custodia en estofado de punta de pincel con muchachos
y pajaritos a lo natural.

22.* Yten anado otra que serd veynte y dos, y digo que haré en el soto-
banco del cuerpo segundo las figuras que me pidieran, de medio cuerpo, por
convenir asi y no de otra manera.

23.* Yten anado otra y serd veynte y tres, y digo que los traspilares de las
ocho columnas del cuerpo primero an de ser y las haré doradas y de colores
unos subientes de cogollos en ellas, y asimismo los traspilares de todas las
columnas de la custodia los haré de lo mesmo.

24.* Yten hago mejora en el pedestal de piedra sobre que carga el retablo
en que lo haré todas las molduras de oro, los fondos de colorado y los dos qua-
drados relevados de agul y unas jaras de oro en cada uno suya con agucenas
blancas, y en los otros dos cuadrados que son mayores las letras que pidieren,
doradas en fondo, haciendo el fondo la yglesia.

25.* Yten afiado en condicion mads y me obligo a hager la casa del 6rgano
de blanco que corresponda con la canteria, es a saber, los canos, cornisa, baran-
da y antepecho ly la cuartonadura de blanco y colores que convengan] 7, y asi-
mismo me obligo a dar un color de verde jaspeado por de fuera al 6rgano y dorar
los florones y molduras fronteras y pintar en los liencos de las puertas quatro
figuras, las que pidieren, dos dentro y dos fuera, y entre los tres panos que estin
relevados sobre las teclas haré una figura de Sancta Cecilia en el medio, y en los
dos lados una jara en cada uno, [y a de hager la yglesia el andamio necesario] 78,

Y en esta forma hago mejora y postura en la dicha obra y retablo confor-
me a las condiciones que aqui llevo fechas y conforme a las que tiene fechas el
dicho Francisco Romero, y pido a vuestras mercedes las reciban. Y lo firme,

Paulo Lazaro».

“Yten digo que la custodia en que se encierra el Santisimo Sacramento la
doraré toda por de dentro y si conbiniere le daré los colores que conbinieren y
me obligo a lo haér y cunplir en esta forma y lo firme,

Paulo Lazaro».

77 Linea situada entre renglones.
78 Ibidem.
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En el lugar del Azebo, a nueve dias FasIEtouleidesuisicteiia y demads que se fuere haziendo, siendo avisado, declarari para ber si ba confor-
«En y

veynte y nueve afios, el bachiller Francisco Séthez SPuloes, beneficiado, me a esta figura que es la figura de San Pedro. Y ésto dixo ser l.a berdad pfua
y Domingo Pérez, clérigo mayordomo de la ygles.la deste lugar, y Joan Rodgi. el juramento que hizo en que se afirmé dixo ser de.heQad de cinquenta anos
guez, alcalde, y Alonso Gorzon, regidor, todos vecinos des.te IUgaf, POr ante mj poco mds o menos, y lo firmé y el dicho Pedro Gordillo juez=

Andrés Hernandez, escrivano publico deste dicho lugar, aviendo bisto la mejora

de esta otra parte fecha en la obra de la pintura del retablo de la dicha yglesia, Pedro Gordillo Pedro de Cérdoba

dixeron que la regivian y recivieron quanto a lugar de derecho y la remiten al

sefior Probisor de la ¢iudad de Coria para que bista por su merced la apruebe Paso ante mi, Andrés Hernandez escribanos.

en todo y por todo como en ella se contiene. Asi lo dijeron y lo firmaron, Testi- ’ ’
8os Diego Hernandez y Joan Pérez, clérigo vecino deste lugar, VICENTE MENDEZ HERNAN

Universidad de Extremadura
Francisco Sanchez Godinez Domingo Pérez Juan Rodriguez

Alonso Gordinez Escudero Francisco Romero de la Buera

Pas6 ante mi, Andrés Hernindez escribano».

DocuMenTo 3: «Dictamen de Pedro de Coérdoba-

Archivo Histérico Provincial de Caceres. Protocolos Notariales de Acebo.
Escribano Andprés Herandez, 21 de Junio de 1630, legajo 3075, t. corres-
Pondiente a 1630, s.f. Declaracion del pintor placentino Pedro de Cordo-

es‘cribano €0 cumplimiento de] dicho
pintor vecino de la Abad;
recibi6 juramento en form
que €l vera la dichy figu
aviéndola bisto dixo que
conforme 3 arte Y que en

4, para que vejy |3 dicha figura, del qual se tomo y
A de derecho C)yso cargo del dicho juramento dixo
"4 ¥ Que en congiencia dir todo lo que sintiere=. Y
¢l oro estaba muy bueno y que estaba bien colorida
€sta conformidaq se debe hazer |a confianga negesa-

ria para la demis, ob P :
ra. Y en quanto a Jas €ncarnaciones que es de parecer se Retablo mayor de la iglesia parroquial
C b

ha i ‘
| gan a pulimentg POr ser cosy mas fija y mj : | de Ntra. Sra. de los Angeles, Acebo.
i Y Mas permaneciente, Y que para 10
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