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La intervencion de Diego de Siloé
en la catedral de Plasencia: la portada del Enlosado
y su relacion con el muro de la girola
de la catedral de Granada *

El estudio de la catedral de Plasencia, con su compleja y sugestiva
sucesion de artistas, siempre ha sido abordado no sin un cierto recelo
por parte de los historiadores que, ante la falta de precisos datos docu-
mentales, se han visto obligados en muchas ocasiones a establecer com-
paraciones estilisticas para llegar a esclarecer hasta qué punto lo con-
servado refleja el nombre de un determinado autor. En este sentido, la
intervencion del maestro Diego de Siloé siempre se ha estudiado con
una cierta aureola de imprecision, hasta el punto de que, atn hoy, no
se ha llegado a afirmar por completo que sea su mano la que trazé el
conjunto de la fachada que llaman del Enlosado, al igual que tampoco
se ha precisado si su intervencion se redujo a esta portada, o bien, pudo
trabajar en alguna otra parte o zona de la santa iglesia catedral .

* Agradecemos a nuestro director de Tesis, el prof. Dr. D. Florencio Javier Garcia
Mogollon, las oportunas correcciones de estilo.

1 La historiografia artistica con respecto a la intervencion de Siloé en la catedral de
Plasencia es de sumo interés, dado que de ella podemos hacer derivar la idea de que el
maestro traz6 ciertamente el primer cuerpo de la portada del Enlosado, en mas de una
ocasion comparado con el de la Puerta del Perdon de la catedral de Granada; sin embar-
80, el segundo cuerpo no ha sido atribuido, o a lo sumo, le ha sido concedida la autoria
de una traza general, en la que las variantes introducidas por los alarifes encargados del
proyecto han hecho oscurecer la mano del maestro por completo. Desde las primeras
publicaciones podemos entrever que ya se hace una justa mencion del cambio que en
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Para delimitar cuil fue el cometido del maestro Siloé en la catedral
placeﬁtina, hemos de remontarnos al ano 1523, momento en el que el
Cabildo ya se estaba planteando encomendarle la obra. El arquitecto
llego a la ciudad de Alfonso VIII en un momento de maxima tension
entre los artifices entonces encargados del proyecto, Juan de Alava y
Francisco de Colonia; finalmente, el litigio se resolveria con la renuncia
del segundo y el nombramiento de Bartolomé de Solorzano?.

ella se habia operado con respecto a la fachada norte de la Catedral; asi lo afirmaba
Mélida cuando decia que «el estilo de esta portada es también el plateresco, mis puro y
sobrio que el de la anterior” (refiriéndose a la fachada principal); pero en esta ocasiéon
Mélida atribuia la obra, siguiendo a Lampérez, a Alonso de Covarrubias. Vid. J. R. Mélida
Alinari, Catalogo Monumental de Espaiia. Provincia de Cdceres (Madrid, 1924), II,
PP. 279-280. Ya en nuestro siglo, J. Benavides Checa, Prelados Placentinos. Notas para
sus biografias y para la bistoria documental de la Santa Iglesia Catedral Y ciudad de
Plasencia (Plasencia, 1907), p. 189, y posteriormente M. G6émez Moreno, Diego de Siloé.
Homenaje en el IV centenario de su muerte (Granada, 1963), p. 50; Id., Las Aguilas del
Renacimiento espatiol (Madrid, 1983), p. 80, y J. Camén Aznar, La Arquitectura y la
Orfebreria Espariolas del siglo xvi (Madrid, 1978), p. 300, sin llegar a afirmar que la traza
general de la obra se debiera al maestro Siloé, si le atribuian al menos el primer cuerpo.
Por otra parte, Los cuerpos superiores de la portada, fundamentalmente el segundo, sue-
len atribuirse a Covarrubias, segtn afirma V. Lampérez y Romea, La Historia de la Arqui-
tectura Cristiana Espanola en la Edad Media, seguin el estudio de los elementos y los
monumentos (Madrid, 1930), J. R. Mélida Alinari, Catalogo Monumental..., op. cit.
p. .179, Y J. Camén Aznar, La Arquitectura Plateresca (Madrid, 1945). Un altimo dato his:
toriogrifico es el aportado por J. M. Lopez Martin, La Arquitectura en el Renacimiento
Placentino. Simbologia de las fachadas (Caceres, 1986), p. 97, que atribuye a Siloé la
traza general, apreciando, sin embargo, ciertas modificaciones en el cuerpo superior
«<ntroducida por los aparejadores Juan Correa y Martin de la Rieta (sic)», ’
2 M. Gémez Moreno, Diego de Siloé..., op. cit., pp. 27-29, donde afirma que antes de
hfxcerse cargo de la direccion de las obras de la

ban, y no se reanudé hasta 1523, con Bartolomé de Sol6rzano, mediando tiempo para una

ﬁg:ﬁr;ﬁ?irmp?gfzﬂsoo: e[mt?s cjie llamarsele a Granadas. Con Teéspecto a esta cita del ilustre
bt o ,u:me;a o en cuenta que en Plasencia no existe una aldea con el
i ,Cztgdm la rtolomé de Solorzano no se le vuelve a relacionar con la
e mﬁﬂéndque NOs ocupa, pensamos nosotros al respecto que Gémez
sl e - ose jusamente a una aldea palentina, donde si trabaja el pre-

- £l cambio de Palencia por Plasencia puede haber sido ocasionado a raiz

ta. Por otro lado, y segun F. Chu iti
documental de sy construccion (
produce en tomno a afio 1520.

cambio de maestro se

Quince anos después, en 1538, cuando ya era Maestro de la catedral
de Granada, y coincidiendo con la muerte de Juan de Alava, volvemos a
tener noticias de la presencia de Siloé en Plasencia 3. Una visita a la ciu-
dad, confirmada a través de la documentacion existente en el Archivo
Capitular, atestiguada sobre todo a partir de los Libros de Cuentas de
Fabrica % visita que, a su vez, se ratifica de modo inequivoco en un docu-
mento protocolario notarial, en el que los maestros aparejadores encarga-
dos de materializar las trazas que Siloé dejara escritas en los correspon-
dientes pergaminos, Juan Correa'y Martin de la Ordieta’, otorgaban la
carta de fianzas que normalmente seguia al contrato de la obra S,

3 M. Gomez Moreno, Las Aguilas..., op. cit., p. 57, hablando del corto viaje que
habia hecho a la ciudad.

4 Cuentas de Fabrica a las que en varias ocasiones hace referencia J. M. Lopez
Martin, en sus trabajos La Arquitectura en el Renacimiento Placentino..., op. cit., y <La
Arquitectura religiosa en Plasencia: Las catedrales Antigua y Nueva», en Actas del
VIII Centenario de la Diocesis de Plasencia (1189-1989). Jornadas de Estudios Histori-
cos (Plasencia, 1990), pp. 107-142.

5 Artifice que hasta ahora ha sido dado a conocer por Lépez Martin bajo el nombre
de Martin de la Rieta, indudablemente siguiendo la errénea transcripcion del escribano.
A partir del documento encontrado por nosotros (citado en la siguiente nota), hemos
podido establecer con precision el nombre de este maestro, Martin de la Ordieta, que
también a principios de siglo fue llamado «de la Rieta- por Benavides Checa, y que ya
F. M. Sianchez Lomba, intuy6 que bien podria tratarse de precitado artifice, aunque no
aportaba para ello ningln testimonio documental. Vid. Iglesias caurienses del Milquinien-
tos (Salamanca, 1994), p. 101. Este cantero, vecino de Plasencia, como se menciona en el
documento que a continuacion se cita, no es un desconocido para la historiografia artisti-
ca. Sabemos que era vizcaino de procedencia, hermano de Juan Lopez de la Ordieta, y
que terminé sus dias en las Indias. De entre sus obras hemos de senalar las trazas que
dio para la iglesia de Santa Maria de Almocévar de Alcantara, en 1543, después de haber
participado en el concurso de adjudicacion de la obra tres anos antes. También dirigi6,
entre 1532 y 1540, la materializacién de las obras de reforma acometidas en el puente
romano de la misma localidad que el templo antes mencionado. Vid. J. M. Sinchez Lomba,
Iglesias caurienses..., op. cit, p. 101. Ademis de estos trabajos, sabemos que estuvo diri-
giendo, junto con el cantero Castarieda, obras en la iglesia parroquial de Gata, para la
que el arquitecto Pedro de Ybarra habia dado trazas. Vid. F. J. Garcia Mogollén, Torre-
Joncillo. El Arte en la Parroquia y Ermitas (Salamanca, 1984), p. 28. Por ultimo, hemos
de hacer constar que desde 1539, junto con Juan Correa, se encargaba de dirigir los tra-
bajos de la catedral de Plasencia. Vid. J. M. Lopez Martin, La Arquitectura en el Renaci-
miento Placentino..., op. cit, p. 24. Vid., etiam, del mismo autor, Paisaje Urbano de Pla-
sencia en los siglos xv y xvr (Villanueva de la Serena, 1993), pp. 305 y ss.

6 Archivo Histérico Provincial de Caceres. Seccién Protocolos Notariales. Escribano
Andrés Rodriguez. Leg. 2182. Tomo correspondiente al ano 1539, fechado el dia 30 de
mayo de 1539. Sin foliar. Vid. apéndice documental.
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El mencionado documento lleva fecha de 10 de mayo de 1539, y

en él se dice expresamente que:

«... Juan Correa, maestre de canteria, vecino de la dicha ciudad —de
Plasencia—, (...) dixo que por cuanto él y Martin del Ordieta, maes-
tro de canteria, vecino de la dicha ciudad, tienen tomada a su cargo
(..) la maestria de la obra nueva de la dicha santa yglesia», (... conti-
naan los nombres de los fiadores...), Juan Correa hara la obra de la
dicha yglesia conforme a la traca e condiciones que dio e dexoé el
maestre Diego de Siloé...».

Por ello que es muy probable que la obra a la que se refiere el docu-
mento, no se comenzara hasta este momento, habiendo podido ser traza-
da hacia finales de 1538 o principios de 1539. Indudablemente la traza
«que dio e dex6 el maestre Diego de Siloé» para la catedral de Plasencia,
no puede ser otra que el disefio de la portada del Enlosado (fig. 1), sobre
todo si tenemos en cuenta el estado de la obra en el afio 1538, momento
en el que se le pidi6 de modo insistente al arquitecto que viniera a ver el
desarrollo de los trabajos que se estaban acometiendo.

Las obras de la nueva catedral se inician a finales del siglo xv, impul-
sandose sobre todo desde 15087 las trazas iniciales, en virtud a las cua-
lf:s'se comenzO a trabajar, han sido adjudicadas, por comparaciones esti-
listicas, al maestro Enrique Egas®. Unas trazas que, posteriormente, y una
Vez que Egas fuera nombrado maestro mayor de la catedral de Toledo,
serfan encomendadas a Juan de Alayg que, desde 1513, comparte la direc-
cion de la fabrica con Francisco de Colonia® hasta 1520, instante a partir
del cual qtfeda COmo Unico maestro de obras, lo que ;en parte explica
gliloe ;l C.abtldo le concediera una autorizacion para intervenir en el cam-

© clertos aspectos de la primigenia traza 10. Ep el afio 1522 Juan de

7 J. M. L6 g .
€n este H{Oment P La Arquitectura religiosa en Plasencia..., op. cit 122. Es
8 A cas[?ocglando mas se continda la labor e iy v O Gits, p: ‘
; antamaria . :
Actas del VI Centenario dr;aia 113,222’: r;: iy trazas de la catedral de Plasencia», en
bistéricos (Plasencia, 1990), p. 475 Plasencia (1189-1989), Jornadas de estudios

9 J. M. Lopez Martin, .5 Arquitectura re

10 A. Castro Santamari;
maria, «g]
se afirma que juan de Alava stnii
modificaciones, Patentes en |,

g ligiosa en Plasencia..., op. cit,, p. 124.

S Convirti e € las trazas...., op. cit, pp. 475-476, donde

e ln el maestro mayor e introdujo sus propias
€ 1as bovedas y en I planta de salon..
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Alava present6 un disefio para el crucero de la iglesia, que probablemen-
te podria estar terminado hacia 1538, faltando sélo el cerramiento de las
fachadas. En 1534 se concluy6 la capilla mayor y se nombr6 a Juan
Correa como aparejador de la obra ante las reiteradas ausencias de Alava,
al que el cabildo da por fallecido en 1537 1.

Es en este instante cuando, al quedar huérfana la direccién de la
obra, el cabildo baraja la posibilidad de contratar a nuevos maestros,
entre ellos Alonso de Covarrubias, que no aceptaria el encargo ante el
inmediato nombramiento, junto con Luis de Vega, como maestro
mayor de las Obras Reales de Madrid, Sevilla y Toledo. También se
tantearon las condiciones de Rodrigo Gil de Hontaion, pero su infor-
me no gusté en demasia 2. Por ltimo, se decidi6 convocar al que por
entonces era el maestro mayor de las obras de la catedral de Granada,
Diego de Siloé, al que tenemos en la ciudad de Plasencia a finales de
1538 o principios de 1539, como hemos podido comprobar a través
de la carta de fianzas otorgada por el cantero Juan Correa el dia
10 de mayo de 1539 1, y cuyo trabajo en la iglesia placentina se redu-
jo a la traza de la portada del Enlosado, y a su probable intervencion
en el cuarto cuerpo de la fachada norte ', ademas de continuar con la
direccion de las obras a partir de unas trazas que ya estaban dadas;
esta idea se confirma por el hecho de que los trabajos en esta época,
1538-1544, se vieron en ocasiones detenidos ante la falta de caudal, al
tiempo que también se dirigieron hacia el cerramiento de la techum-
bre del abside de la catedral vieja, asi como a levantar los muros y las
capillas laterales 1. A este conjunto de circunstancias se une la reitera-
da ausencia de Diego de Siloé en la direccion de las obras, por lo que
finalmente el Cabildo determin6é en 1544 que fuera Rodrigo Gil el
nuevo maestro de obras, el cual siguié6 de modo estricto las trazas que
delineara en su dia Juan de Alava'®; por ello es de suponer que con

11 J. M. Lépez Martin, La Arquitectura en el Renacimiento Placentino..., op. cit.,
p- 23; Id., da Arquitectura religiosa en Plasencia...», op. cit., p. 132.

12 Ibidem, p. 133.

13 Vid. nota 7, donde se cita el documento. Vid. etiam el apéndice documental.

14 ]J. M. Lopez Martin, La Arquitectura en el Renacimiento Placentino..., op. cit.,
p. 24.

15 Ibidem, pp. 135-136.

16 Ibidem, p. 137.
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ellas también habria estado trabajando Siloé, en lo que atafne a la con-
tinuacion de las obras.

Como ha establecido Lopez Martin, el arco temporal empleado en
la direccion de la fachada del Enlosado es muy preciso, quedando com-
prendido entre los afios 1538 7, cuando por primera vez arriba a Pla-
sencia Diego de Siloé, y 1543, momento en el que el Cabildo da su pare-
cer sobre los escudos que debieran coronar la construccion 8,

Si observamos la traza general de la fachada del Enlosado, en nues-
tra opini6n debida por entero a Diego de Siloé, veremos que tiene dos
cuerpos coronados por una estructura semicircular que, a su vez, con-
trasta con los salientes adintelados que hacia los laterales proyecta el
primero de ellos; por ello, en el disefio general de la portada se esti
jugando con lo que mis tarde seri el tan difundido vano palladiano-
serliano, una estructura que, sin embargo, habria sido aprendida por
nuestro artista con anterioridad a las publicaciones de las compilaciones
de los tratadistas 1%, tendiendo como leccion directa las ruinas que pudo
contemplar en Italia, donde le encontramos trabajando en Napoles hacia
1516, en el retablo marméreo de la capilla de los Caraccioli de San Juan
de Carbonara, junto a Bartolomé Ordonez; también, en 1522, realizaria
un segundo retablo en piedra, en esta ocasién para la capilla del obis-
po don Luis de Acufia, en la catedral burgalesa . En ambas obras, tem-
pranas dentro de su trayectoria, est4 presente el aprendizaje que el

de fianzas que el primero otorga en Plasencia s
: obre «a
cibdad.. Vid. nota 7. Vid eti

mento en su integridad.

18 J. M. L(‘?pez Martin, La Arquitecturg en el Renac
96; 1d., <La Arquitectura religiosa en Plasencia..., op. cit.

Vignola, no seria publicada hasta 1562

20 M. Goémez Moreno, Diego de Siloé..., op. cit, pp. 16-18.
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maestro pudo tomar directamente de los arcos de triunfo romanos %', en
los que es harto frecuente la disposicion comentada, que posteriormen-
te trasladaria a la fachada del Enlosado; con ello, de un modo indirecto,
estaria enlazando con una simbologia que pone de manifiesto la gloria
y triunfo de la Iglesia de Cristo durante el reinado de Carlos V y la pre-
latura de Vargas Carvajal, si no pasamos por alto la lectura que nos ofre-
cen los dos escudos que coronan la portada.

Pero junto a estas dos obras, Siloé tiene otras muchas en las que se
puede observar esa tendencia a coronar el Gltimo cuerpo con una
estructura semicircular, en fuerte contraste con los laterales adintelados.
Pensemos en el sepulcro del canénigo Diego de Santander, en la cate-
dral de Burgos; en los retablos situados en los muros del Evangelio y
Epistola del crucero de la iglesia de San Jer6nimo de Granada, iglesia
en cuyo ingreso al claustro contemplamos una fachada similar; la porta-
da de la iglesia parroquial de Illora (1545-1575); la de la iglesia de San
Miguel de Granada (hacia 1555); la del Salvador de Granada (1543); o
la de San Ildefonso, también en la ciudad granadina (hacia 1555). En la
torre de la iglesia de Santa Maria del Campo, en Burgos, se aprecia una
sucesion de similares estructuras en altura (1527).

La portada del Enlosado arranca de un primer cuerpo en el que,
dada su configuracion clasica, no ha habido problemas a la hora de ads-
cribirlo a la mano de Siloé. Sobre un podium partido se elevan dos pares
de columnas jonicas, exentas y acanaladas, decoradas hacia su mitad
superior por cabezas de leones de las que penden guirnaldas. Ambos
pares de columnas enmarcan la puerta de ingreso al templo y, a su vez,
en cada intercolumnio se proyectan figuraciones escultéricas de faunos
alados. Todo se remata con un severo friso, en el que su regularidad

21 Son conocidos multitud de arcos romanos en los que se conserva la tipologia
senalada, y para ello, baste pensar en el del emperador Tito en el Foro de Roma, en el
que dos estructuras adinteladas flanquean una semicircular; el de Septimio Severo, tam-
bién en el Foro romano, donde son ahora dos estructuras semicirculares las que flan-
quean el acceso en arco de medio punto; el arco de Constantino, en la plaza del Coliseo
de Roma, semejante en cuanto a composicion al anterior; en Hispania, no podemos dejar
pasar por alto el magnifico arco de Medinaceli, etc. Dentro de la tipologia de las porta-
das, merece destacarse la Porta Maggiore o Puerta Mayor de Roma, en la que se combi-
nan diversos accesos en arco de medio punto, pero en los que se esta jugando con las
diferentes alturas.
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terminar en un ajimez, desarrollando, por el contrario, una estructura fre-
cuente en nuestro Renacimiento, el archete, muy empleada en los reta-
blos del momento #. El archete desemboca en una ventanita enmarcada
con columnas de muy pequefio tamafio, retalladas en su tercio inferior y
hacia cuyo medio se aprecia la inclusién de unas estructuras, a modo de
discos, que nos las vuelven a relacionar con los balaustres, propios del
plateresco, al igual que la decoracién, fantistica y mitologica, coronada
por el simbolo de Maria: el jarrén con lirios y el emblema del Ave Maria.

Gnicamente es interrumpida por timidos circulos que sobresalen del
fondo de la superficie.

En multitud de ocasiones el esquema de este primer cuerpo ha sido
directamente relacionado con la portada del Perdon de la catedral de
Granada, de la que E. E. Rosenthal ha hecho un magnifico estudio,
encontrando similitudes de su estructura general con la arquitectura de
los arcos de triunfo romanos, y poniéndola en relacion con el arco
de Caracalla en Tebessa, en el Norte de Africa, y con el arco triunfal de
Saint-Remy-en-Provence, que a su vez es similar al arco de Septimio
Severo en Roma, en lo referido a sus pedestales y detalles arquitectoni-
cos. Las guirnaldas y las figuras situadas en las enjutas del arco de medio
punto de la portada del Enlosado, dado que siguen disposiciones fre-
cuentes de los arcos romanos, tales como el de Trajano en Benevento o
el de Constantino en Roma, estarian de nuevo incidiendo en la catego-
rizacion triunfalista de la portada, con todo lo que ello implica en el
campo simbolico 22,

No es infrecuente en la obra de Siloé el empleo de un primer cuer-
po clasico y uno segundo plateresco, como nos lo demuestra el patio del
Colegio de Santiago en Salamanca o el sepulcro del obispo Mercado en
Onate; por otra parte, es claro el empleo de balaustres en obras conside-
radas efectivamente como propias de nuestro Renacimiento Yy, para ello,
baste pensar en la Escalera Dorada de la catedral de Burgos (trazada el 4
de noviembre de 1519) o en la portada de ingreso a la sacristia de la cate-
dral de Granada, una obra ya avanzada del maestro Siloé, fechada por
Gomez Moreno hacia 1561, momento en el que haria el encargo por parte
del Cabildo catedralicio. Al respecto, es interesante sacar a colacion la
afirmacion que sobre el estilo del maestro hace Camén Aznar: <Sus céle-
bres bichos, sus quimeras, las aletas, volutas, candelabros, cabezas y moti-
vos florales se encuentran pletéricos de energia y de belleza (...) Y es
siempre tan refinado escultor, que puede decirse que Siloé es el mas gran-
de decorador del Renacimiento a cuyo hechizo no escapa casi ninguna
ornamentacion de nuestro plateresco» 2.

Pero aparte de la granadina portada del Perdén, el primer cuerpo
de la fachada que nos ocupa podria relacionarse, en virtud de la cone-
xion que de su conjunto queremos hacer con la mano directa de Diego
de Siloé®, con otras obras del maestro, tales como el portico de la igle-

sia de Santa Maria del Campo, en Burgos (hacia 1527), o la portada del
Salvador en Ubeda.

. }j:n lo que al segundo cuerpo de la portada del Enlosado se refiere,
tradicionalmente la historiografia artistica no lo atribuye al maestro Siloé,

’ : T P Ademas, no hemos de pasar por alto que en el momento de trazar
al ver en él una posible desviacién del estilo impreso de clasicismo del : o -+ .

la portada de la catedral placentina, el estilo de Siloé esti experimentan-
do un giro, dado que, al decir de Gémez Moreno, donde «evoluciona en
clasico y con rumbo decisivo es en la portada del crucero, llamada del
Perdon...», en la catedral de Granada, «... hecha entre 1535 y 1538 %, fecha

24 J. M. Palomero Paramo, El retablo sevillano del Renacimiento (Sevilla, 1993),
p- 94. Retablos en los que se aprecia este tipo de estructuras los tenemos, por ejemplo,
en el magnifico retablo mayor de la cacerefia concatedral de Santa Maria, una obra de
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Roque de Balduque y Diego Guillén Ferrant. Vid. al respecto, F. J. Garcia Mogollén,
Concatedral de Caceres. Santa Maria La Mayor (Le6n, 1993), pp- 28-30.

25 J. Camén Aznar, La Arquitectura y la Orfebreria espanolas del siglo xvi (Madrid,
1978), p. 284.

26 M. Gémez Moreno, Diego de Siloé..., op. cit.,, p. 33.
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esta Gltima que marca el inicio de su intervencion en la catedral de Pla-
sencia, por lo que es perfectamente explicable esa conjuncion de estilos
aparentemente contrapuestos.

Pero a pesar de que el modo de hacer de Siloé en la portada del
Enlosado tenga su correspondencia estilistica con toda la serie de obras
comentadas, es indudable que el completo disefio de la obra se encuen-
tra impreso en los distintos tramos de la girola de la que fuera obra
cumbre del maestro, la catedral de Granada (fig. 2), proyecto en el que
estaba trabajando desde el 28 de abril de 1528. En los siete tramos de la
citada girola bien parece estar repetida la placentina hasta la saciedad,
o bien, la girola granadina reducida en la placentina portada. La facha-
da del Enlosado cuenta en altura con un ntmero total de tres cuerpos,
al igual que el precitado trasaltar esti dividido en tres niveles a partir
de la primera seccion de arcos de medio punto que se sitdan en el ini-
cio del mismo.

maestro aprovecho tal modelo, dado que algo similar ocurrié con la
catedral de Malaga, hermana menor de la anterior, a cuya obra fue tras-
ladada la traza inicial de Granada en 1528 2.

Por otro lado, hemos de pensar que el maestro no se encontré en
Plasencia con una simple portada, puesto que en el crucero, trazado
por Juan de Alava, habian sido traspuestas las dimensiones de la capi-
lla mayor %; por ello, Siloé tenia un amplio campo, referido tanto a la
monumentalidad de la obra como al nivel simbolico, para volver a ensa-
yar el gran programa arquitecténico en el que estaba trabajando.

Al estudiar en profundidad la catedral de Granada, Rosenthal 2 ha
puesto de manifiesto la relacién que presenta el trazado de la girola con
las altas rotondas construidas por los arquitectos del renacimiento y de
la antigtiedad; de entre ellas debe mencionarse la obra del Anastasis del
Santo Sepulcro de Jerusalén, donde encontramos una sucesion de arcos
en altura, base de los modelos que estamos estudiando. Entre las obras
del Renacimiento italiano que el autor contempld, y que a su vez se ins-
piran en las estructuras anotadas, destaquemos el Baptisterio de Bra-
mante (ahora sacristia) para Santa Maria Presso San Sitiro de Milan
(1486), en cuyo alzado se estan repitiendo las formas de la girola gra-
nadina y, por extension, de la fachada del Enlosado de Plasencia. Es
necesario también poner en relacién ambas obras con las iglesias cen-
trales de Lombardia: Santa Maria della Passione (1485-1530), o San Naza-
ro in Brolio (empezada en 1509), ambas en Milan, que nos demuestran
ciertamente que en Plasencia podemos contemplar una obra en la que
se imitan modelos plenamente italianos. :

Pero ademas de ello, ya hemos anotado cé6mo al maestro Siloé le
influy6 en su etapa de formacién el mis genuino arte romano, en
el que también se detectan posibles fuentes de inspiracién para las for-
Mmas que traza en Granada y Plasencia. Asi, por ejemplo, la Cripta Balbi,
que segun un plano se Serlio y un dibujo de Sangallo, estaba compuesta
por una sucesion de arcos de medio punto en el piso inferior, a los que
en el superior les correspondian dos vanos de semejante estructura,

27 Ibidem, p. 42.
28 ]. M. Lopez Martin, <La Arquitectura religiosa en Plasencia...», op. cit., p. 126.
29 E. E. Rosenthal, La catedral..., op. cit., pp. 82-93.
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narnos la presencia del escudo del emperador en la obra que estamos
estudiando, dado que ¢l mismo, en conjuncién con la Iglesia reinante,
habria tratado de crear el tan codiciado suefio imperial de la Universitas
Cristiana . Ello esta en relacién con la decision del emperador en favor
del Cabildo catedralicio, cuando decide ampliar el espacio de la porta-
da del Enlosado mas alld de la vieja barbacana, y a lo cual se habia
opuesto el Concejo de la ciudad al extralimitarse de lo que era la estric-
ta delimitacion eclesiastica 34,

enmarcados y separados por columnas, y en los que a su vez se abria
otra serie de ventanas, en un orden total de dos niveles de altura . En el
interior de la llamada Aula Magna de los Mercados de Trajano (hacia 98-
117), situados junto al foro que el emperador mandara construir en Roma,
los accesos a las naves laterales se efectian a través de arcos de medio
punto, abarcantes de dos estructuras adinteladas, superpuestas, y cuyo
tamano disminuye segln ascienden en altura.

Pero si compleja es la estructura arquitectonica de la fachada meri-
dional de la catedral de Plasencia, fascinante es su iconografia, que tam-
bién podemos poner en parangén, a grandes rasgos, con el despliegue
tematico que el fiel puede contemplar al acercarse al presbiterio de la
catedral de Granada. Lopez Martin 3! ha sintetizado el programa placen-
tino en cuatro grandes temas desarrollados en altura: la Iglesia Terrenal,
correspondiente a la naturaleza humana; el Misterio de Maria; los pro-
tectores y mecenas de la iglesia placentina (gobernadores politico y reli-
8ioso —Carlos V y el obispo Vargas Carvajal—); y, por ultimo, como
coronacion de un templo dedicado a la Virgen, Maria Triunfante,

En el segundo cuerpo de la girola de la catedral de Granada se desa-
rrolla, a través de los lienzos de Alonso Cano, que vinieron a sustituir a
otros anteriores, el ciclo de la vida de la Virgen, viniendo de este modo
a coincidir con el Misterio de Maria que se esculpe en la zona plateresca
de la fachada del Enlosado. A continuacion, una serie de vidrieras dan
debida cuenta del ciclo del que es el gobernante por excelencia de la
Iglesia Catolica, a su vez ratificados en el segundo orden de vidrieras, en
las que se expresa la culminacion de la Redencién de la humanidad por
parte del Hijo del Hombre, encarnado en Maria Triunfante.

No pensemos nosotros logicamente, que fuera el maestre Siloé el
autor de tan complicadas tramas narrativas, dado que es sabido, al igual
que ocurre en el caso de los retablos, que esta tarea se encomendaba a
personas cultas, vinculadas al seno de la Iglesia, tales como el Cabildo.
A pesar de ello, no irfa desencaminada la idea de que, al igual que se

Cada uno de estos cuatro niveles, en sintesis y en lineas generales,
deriva a su vez del programa iconografico desarrollado en la girola de
la catedral de Granada, donde Rosenthal * agrupa todo el primer cuer-
po bajo la tematica apostolica, dado el despliegue que en el mismo se
hace de todos los apostoles, junto con los bustos de Adan y Eva reali-

zados por Alonso Cano; todas las imagenes se relacionan con la Iglesia

32 El programa iconogrifico desplegado en |4

sido ampliamente estudiado por E, B grola de la granadina catedral ha

- Rosenthal, 74 Catedral..., op. cit., pp. 125-141.
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dio el trasvase de trazas de una obra a otra, también se hubiera podido
tomar como fuente de inspiracién el programa granadino, camuflado
posteriormente dentro de la propia particularidad placentina. En defini-
tiva, lo que en ambos programas se est4 proclamando es el triunfo de
la propagacion de la Fe cristiana, tanto a manos del Estado, encarnado

33 A este respecto resulta interesante sacar a colacion la cita de A. Garcia Simoén,
El Ocaso del Emperador (Madrid, 1995), p. 151, donde afirma que <a salvacién eterna
de Carlos V aparece desde el momento de su muerte como una cuestion de Estado que
ha de certificar y proclamar la Iglesia Catélica espanola, por primera vez completamente
consciente de su ortodoxia, convulsionada en si misma e impelida hacia posesiones de
autoridad y agresiva intransigencia, convencida de su “edad gloriosa” a ella sola reserva-
da por los designios divinos. Este proceso de sacralizacién tiene el mejor activo en (...)
Carlos Vs,

34 J. M. Lépez Martin, La Arquitectura del Renacimiento Placentino..., op. cit.,
pp. 106-109.
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en Carlos V, como de la Iglesia, presente en la figura del obispo Vargas

Carvajal ¥.

APENDICE DOCUMENTAL

Archivo Historico Provincial de Caceres. Protocolos del escribano
Andrés Rodriguez, 30 de mayo de 1539, legajo 2182, sin foliar. Escritura
de fianzas que otorga el cantero Juan Correa:

<Fian¢a que dio Juan Correa, cantero, de la maestria de la obra de
la yglesia mayor desta cibdad.

En la cibdad de Plasencia, a treinda dias del mes de mayo, ano del
nascimiento de Nuestro Salvador Thesu Cristo de mill e quinyentos e

35 Prelado al que queremos dedicar, dada la importancia que tuvo en su momento,
la dltima nota de este trabajo. Nacido en Madrid hacia 1506 y muerto en Jaraicejo (Cace-
res) el 27 de abril de 1559, sucedi6 en el obispado placentino a su tio el cardenal don
Bernardino Lopez de Carvajal (1521-1523). A pesar de no haber sido hombre de entre
cuyos estudios merecieran destacarse los universitarios, es conocida sin embargo la gran
aficién que durante toda su vida tuvo por la cultura y el conocimiento en general. Incluso

jo de A. Rodriguez G. de Ceballos,
ura iconogrifica», en Ephialte, n. 1
amplia biografia sobre este prelado.

treinda e nueva anos, ante mi el escribano publico es testigos yuso escri-
tos, parescio presente Juan Correa, maestro de canteria, vecino de la
dicha cibdad, e dixo que por quanto €l y Martin del Ordieta, maestre
de canteria, vecino de la dicha cibdad, tienen tomada a su cargo de los
muy reverendos senores Dedn e Cabildo de la dicha santa yglesia en la
dicha cibdad, la maestria de la obra nueva de |a dicha santa yglesia,
que €l se obliga e da por sus fiadores a Lizaro Martin y Juan de Sosa,
vecinos de la dicha cibdad, para la dicha maestria; los quales dixeron
que salian e salieron por tales fiadores; e el dicho Juan Correa como
principal debdor, y el dicho lazaro Martin y Juan de Sosa como sus fia-
dores... (sigue toda una serie de formulas Juridicas)

.. Se obligaron por su persona e biene, que el dicho juan Correa
hara la obra de la dicha yglesia conforme a la traca que dio e dexo el
mestre Diego de Siloé, e de ella no saldra sin licencia de los dichos seno-
res Dean e Cabildo e del dicho maestre, y si della saliere y fuere man-
dado por algin otro maestre, o visitador, que la obra que se oviese
hecho se deshaga, la desharan e tornarin a faser a su costa de los sobre
dichos e de cualquiera dellos conforme a la dicha traga. E para ello se
obligaron sus personas e bienes como dicho es. E para la execucion e
cumplimento de todo lo sobre dicho, dixeron que davan e dieron todo
su poder complido...

... fue fecho en la dicha cibdad de Plasencia. Testigos que fueron
presentes a lo que dicho es, Gonzalo Hernindez de Aldava e Andrés
de Oliveros e Miguel Sinchez, vecinos de la dicha cibdad de Plasencia.
Firmarénlo de sus nombres

Juan de Sosa Juan Correa Lazaro Martin
(Rubricado) (Rubricado) (Rubricado)

Pas6 ante mi, Andrés Rodriguez, escribanos.

VICENTE MENDEZ HERNAN
Universidad de Extremadura
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FIGURA 2: Girola de la catedral de Granada.
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