puerto de las Castillas y Barrocales que se extienden hasta e] Rio, e]

la rodea por sur y poniente, teniendo a este el cerro de San L,oreque
que también le domina, y 3 puentes sobre el insinuado Rio, llamadonzo
Nuevo, el de Truxillo y el de San Lorenzo el v,
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El valor mutable de la estética

La estética no es un valor de ahora ni un término de contempora-
neidad. Lo que si es nuevo es su trascendencia actual al irrumpir moder-
namente en la parcela de la Filosofia dada su gran capacidad de espe-

culacién.

La estética fue ya una preocupacion intelectual de la antigiiedad al
debatirse la diatriba de lo bello como cuestion. La cultura griega es cier-
to que se ocupd mas en segregar belleza que analizarla. El pueblo ate-
niense daba gran importancia en educar al hombre en el sentimiento de
lo bello, corriendo suertes parejas tanto el arte como la poesia que, se
remontan a los inicios de su civilizacion.

Las primeras especulaciones sobre lo bello, las encontramos en
Socrates (Alopeke, Alicia, c. 470.-Atenas a.J.C.). Tal vez dicha inquietud
la llevara en sus genes, dado que su padre fuera escultor, conocido por
Sofronisco. Socrates sometio la belleza a la critica reflexiva y educé en
dicha practica a los jovenes. Su método —es sabido— consistia en con-
frontar las opiniones y, luego, obtener por induccién una idea general,
que constituia la definicion del objeto buscado. Asi naci6 la estética
como preocupacion filosofica, como resultado de los didlogos que esta-
blecia —por una parte aporéticos— la permisibilidad de oponer el
meétodo empirista socratico, cuyas ideas generales, eran abstracciones al
racionalismo platonico de la teoria de las ideas. Socrates debatié lo bello
con la reflexion personal de su gran bagaje de conocimiento por la
meyedtica, la cual era posible aplicarla dada su reminiscencia a un cier-
to saber innato, de todas las nociones morales que, el hombro posee
en si. Socrates decia «que venciendo la ignorancia se podria destruir el
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mab. Jonofonte (Demo de Erkhia, cerca de Atenas, c. 430 z}.AJ.-Corinto
c. 355) discipulo de Socrates, en su obra Memorables de Socrates, dedj.-
ca al igual que otros a exponer el pensamiento de Socrates. En os
Memorables de Socrates, Jenofonte, perfila ya las ideas estéticas de sy
maestro y, con €l se inician los albores o nacimiento de la filosofia de
lo bello que, constituye ya para los griegos una parte de la Metafisica,
La impresion sicol6gica se supedita a la constitucion objetiva de la belle-
za. Pero la paternidad de la estética, se remite a Platon (Atenas 427, id.
347 aJ.C) y Aristoteles (Estagir Macedonia 384.-Calcis, Eubea 322 aJ.C)
Para Plat6n, la medida y la proporcién eran los elementos geométricos
de la belleza el cual sefialaba en su obra Filebo, refiriéndose a las lineas
rectas y curvas, a las figuras planas sélidos que, estos engendran, decia,
de dichas figuras -que tienen o sélo una belleza eterna relativa como
los otros seres, sino una belleza eterna y absoluta». Para Platén todo el
universo sensible esta, segun €l, marcado por el sello de la belleza en
lo mas profundo de sus entranas, porque los elementos que lo compo-
ne, los reduce a figuras geométricas que deben contarse entre las mas
bellas. El tratado especial de Aristoteles —que no lleg6 hasta nosotros,
sus ideas estéticas hay que espigarlas en la Poetica'y en unos cuantos
pasajes de sus obras morales y politicas. El fundamento de todo placer
estético para Aristoteles, descansa en el conocimiento; los hombres gus-
tan de lo bello porque les agrada conocer; por esto gustan del arte que
€s una imitacion, ya que el objetivo artistico, conocen el objeto real imi-
tado. La belleza, por tanto, para el genio Estagirita, debe ser un objeto
de las pgtencias cognocitivas y ante todo de |os sentidos; debe estar
p’or' consiguiente, de tal manera constituida, que su conocimiento sea
facil y claro y, no 1o serd sin cierta grandeza y cierto orden. Aristoteles

ex?merra. su teoria de lo bellq Por tanto, en la grandeza y el orden.
l]\D'IlC;’ i s etor el motor Para los grandes maestros de la Edad
edia.

gica de Platon y Aristételes dio lugar

no (Egipto c. 205.-en Campania 270) y los neopla-
funda fundamentg] £ fi £

a la Escuela de Ploti

gencia. Pero ésta inteligencia tiene por fin el bien; pero aunque el bien
no tenga forma, €l es poderoso para producirlo; deja en los seres una
huella de si mismo. Esta forma, flor de la esencia, irraciacion de la ver-
dad, es la belleza. La belleza real, es lo absolutamente amorfo, lo Uno,
lo absoluto. Para contemplar ésta belleza, es preciso poseerla; es preci-
so ser bello para juzgar de la belleza. Mientras la vista del alma esté
oscurecida por errores, vicios, pasiones, no podri verse esa esencia des-
lumbradora, esa visién de la divinidad que no cabe en el alma de los
malvados. Hay que purificarse antes por la luz de la verdad y por la
gracia de la virtud todo aquel pensamiento impuro que se oponen a
la identificacion del sujeto con el objeto, de la inteligencia con lo inteli-
gible. Para ver a Dios el hombre se hace semejante a Dios, se hace ’Dios
mismo. Este es el transfondo platénico de lo bello que, de una mistica
abstrusa, Plotino las ha encarnado en un furibundo panteismo. Con la
contemplacién Plotino llega al fin y a la meta de su filosofia; la c9r}tem-
placién, he aqui el ideal al que debe tender todo hombre, tgfio filésofo
y todo ser. En la filosofia de Plotino, ocupa la contemplacion el lugar
central. Efectivamente, por una especie de contemplacion se produce la
multiplicidad de las ideas, ya que no es capaz de abarcar con una sola
idea toda la perfeccion del Uno. En ese acto la contemplacxf)n produce
la inteligencia y el Bien produce las demas almas y la materia.

Toda la inmensa actividad del universo se desarrolla en virtud de
una armonica contemplacion. El que se produce contempla lo.que pro-
duce y su contemplacién es su producciéon. Aun en la materia, en .l‘os
seres materiales, descubre Plotino una minima y oscura contemplaqcfm
que siempre tiene hacia el Ser Supremo. Y es por esto la .contem.pla.cu')n
el camino que el alma debe retomar para volver a su primer principio.
Alcanzar esta meta es dado solamente a los que renuncian a_to.do por
obtenerla. Pero entonces alcanza el hombre la suprema felxc1dz.11fl, la
dicha mas incomparable en que pueda soﬁflr. P(')r esta contemplacior.l el
alma llega a la unién que se realiza en un éxtasis, e_n un estado mistico,
que Plotino ha sido prolijo en describir con tal lujo de.po.r,menor’es y
con toda la emocién del alma. La perfeccion de la desc’rq?cxon dg éxta-
sis mistico en Plotino alcanza tan altas cotas que los mlstlcgs cristianos
no dudaron en imitar sus mismas férmulas. No parece pf)SIble, dentro
de la filosofia pagana, llegar a tan altas cimas. En la teoria dc_e'lo Cli)elllo,
Plotino dice que no consiste para €l en la armonia y pr.oporc(;on T) as
lineas, sino en una participacion espiritual de la belleza increada y abso-
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luta del Primer Ser. Una luz, que por medio de la forma iluming los
objetos, que es la que los hace bellos. Ya hablaremos mis adelante de
esta teoria de la luz y su incidencia en el arte e incluso en la arquitecty,.
ra que genero el arte gotico. Plotino dice que dejarse guiar por la pro.
pia forma, es el secreto de la belleza de los seres; tanto seran mas bellog
cuanto mas se acerquen a la fuente inagotable de la belleza que es Dios,
el Uno. Plotino identifica la belleza absoluta con el Uno; por lo menos
dice €l da belleza es la inteligencia.

Algunos historiadores dan gran importancia a la teoria de la imita-
cion.

Expuesta por el Filostrato (Lemnos c. 175, ¢. 249) en la Vida de Apo-
lonio de Tiana, enmienda la mimesis aristotélica y proclama la fantasia
puesto que ni Fidias ni Plaxiteles —dice Filostrato— no tuvieron la nece-
sidad de subir al cielo a ver a sus dioses para poder representarlos en sus
obras. Para €l la fantasia era mas sabia que la mera imitacién, pero para
el que reconoce la teoria aristotélica de la imitacion, éste no se limita a
las cosas reales y existentes sino que principalmente alcanza las posibles.

LA PATROLOGIA

La Patrologia o Pratistica configura el conjunto de doctrinas neo-
Platc’)nicas de los Santos Padres como herencia tras catalizar y filtrar la
filosofia en sus tendencias panteistas. La Patrologia comprende tanto a
autores ortodoxos como heréticos. Pero los representantes de la doctri-
na tradicional, son los mas importantes y representativos. Convencional-
SERIE, 5o iQClUYe“v para occidente, los autores cristianos, hasta San Isi-
doro de Sevilla (¢cCartagena?, Sevilla?, ¢. 560 .-Sevilla 363) y, para Oriente,

hasta San Juan Damasceno G i
Damasco? f; i -Sz cerca
de Je EESEy ¢ Ines siglo vir.-San Sabas,

llonf Te .les suelen incluir en |4 Patrologia o Patristica, 2
4 Iglesia y, a los escritores eclesiasticos medievales.

Los padres de la I
cepto de belleza.

Por extens
los doctores de
glesia, asumieron |4 filosofia griega en su con-
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La Patrologia esta compuesta, tanto por padres griegos como
padres latinos.

Dicha Patrologia griega (Justino, Teéfilo de Antioquia, Atanasio,
Basilio El Grande, Gregorio Nacianceno, ectra) durate los siglos mr y 1v,
llevo a cabo una acunacion de los conceptos filoséficos cristianos a par-
tir de los conceptos griegos. Para ello, se sirvi6 tanto de los conceptos
platonicos, como aristotélicos y, de otras escuelas. Esta asimilacion de
los conceptos griegos, determiné dentro del pensamiento inicial, una
orientacion marcadamente metafisica y, asi se cre6 la estructura de la
base de la filosofia y teologia cristiana.

La Patrologia latina (Lactacio, Ambrosio, Mario, Victoriano, Agustin
de Hipona, Boecio, Casiodoro, Isidoro de Sevilla, Beda El Venerable
ectra cobr6 su importancia, a partir de la mitad del siglo 11, cuando el
latin reemplaza al griego como lengua litdrgica de la comunidad de
Occidente y, su dependencia latina, les viene de autores como Cicerén
(Arpio 106.-Formies 43, a.J.C.) Quintiliano, (Calagurris Nassica [actual
Calahorral, c. 30.-c. 100) o Séneca (Cordoba, c. 3, a. J. C.-Roma 65 d'@)
y por tanto la Patrologia latina tiende mis a la formacién de los cristia-
nos que a la especulacion, dado lugar, a la apariciéon de una doctrina,
una «dogmadtica» que se trasmite por la ensefianza y predicacion. Los
padres latinos, no se preocuparon apenas por la metafisica. Los conte-
nidos metafisicos aparecidos en ella se deben al helenismo y, principal-
mente al platonismo. San Agustin toma prestaciones de Plotonio (;Loco-
polis? Egipto, c. 205.-en Campania c. 270) y de Aristoteles (Estagira,
Macedonia, 384.-Calcis, Eubéa, 322 a. J. C.).

La Patrologia, tuvo por tarea iniciar el pensamiento cristiano a par-
tir del pagano. Esta labor se inici6 en Alejandria en el siglo m (Clemen-
te de Alejandria y Origenes). La escuela de Alejandria, cre6 el disdas-
lién (escuela catequética cristiana) en la que estan presentes las
corrientes platénicas, estoicos y filonianos.

La belleza en la Patrologia, es un efecto de la conveniencia armo-
niosa de las partes; esta armonia, hace de las partes un todo y esto es
lo que constituye la belleza.

Como la conveniencia mas perfecta es la Unidad, en su consecuen-
cia, la forma esencial de toda especie de la belleza es la Unidad. Pero
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en las cosas sensibles, la Unidad y lo que es bello se aproxima, tiene
por fundamento el namero, puesto que s6lo Dios es la Unidad vy sim.
plicidad perfecta y los seres tienen solamente relaciones que los aproxi.
man a la Unidad, de donde se sigue que la belleza en las cosas muqltj.
ples, consiste en aquello que las aproxima a la Unidad, es decir, e]
orden. Por esto concluye: nihil, est ordinatum quod non sit pulchum
(no hay cosa ordenada que no sea bella).

En otros padres, se deja ver mas de manifiesto tendencias neopla-

tonicas, como en San Basilio (Cesirea 329.-id. 379) y el Seudo-Dionisio

el Areopagita (fines del siglo v o principio del siglo v1). La influencia de
éste filosofo griego es de corte neoplatonico, denotando asi también
dependencia de Proclo (Constantinopla 412 dJ.C.-Atenas 485) y de las
Ennéadas de Plotino. La influencia del Seu-Areopagita fue profunda en
lg estética medieval que, bien se puede afirmar que no existe en la esté-
tica escolastica idea ninguna, que no haya dimanado al contacto de las
expuestas en el libro De Divinis Nominibus.

El primer estudio sobre los padres iris 1 ;
Jaiies p es el De viris illustribus de San

La Ed i i
ad Media, ha reconocido numerosas recopilaciones formadas

pOor textos o extractos de los Padres. Uno d | 4
Myriobiblon de Focio (a. 58 € los mas notables es el

Enlaé
Poca moderna, cabe destacar el De scritoribus ecclesiasticis

de Berlamino (1613) y las . " : .
estudio sobre los autoz]es. U e L embn (1693-1712) para el

En el siglo pasado, se edita 1
titulada Patrologia editz;da m
(1844-18606). ey

reproduccion de ediciones antiguas
ne con la ayuda técnica de dom Pitra

82

LA ESTETICA DE LA LUZ

Muchos estudiosos, han llegado a afirmar que, la estética de la
Edad Media tenia por fin el rehabilitar a los antiguos maestros y, repetir
las teorias de estos.

La estética medievalista, abrié nuevos horizontes en la ciencia de
lo bello. Lo bello, dejaron de abordarlo en su aspecto objetivo de la
belleza como hicieron en las escuelas griegas. Estos, analizaron la inti-
ma correlacion del sujeto con el objeto al considerar que el sujeto reci-

be su impresion.

Cuando el elemento subjetivo, la actividad estética es una percep-
cibn, o mas exactamente, una contemplacion desinteresada por los sen-
tidos de la vista, el oido o la inteligencia, produciendo un deleite par-
ticular distinto de los otros, el placer de lo bello, éste aspecto sicologico
aclara las ideas que por otro lado se habia confundido con la filosofia

neoplatonica.

Los estetas medievalistas distinguieron nitidamente el placer produ-
cido por la bondad; gozamos del bien por la posesion del objeto. La
contemplacion de lo bello nos remite al gozo al deleitarnos su contem-
placién sin que por ello intervenga el deseo de posesion. Los estetas
medievalistas, si es cierto que vuelven a presentar la estética de Platon
y Aristételes pero, amplidndolas y armonizindolas con otras ideas meta-

fisicas.

El tecnicismo de la Escuela Medieval, se encierra en estas palabras:
«ordo, magnitudo, integritas, debita proportio, aequalitas numerosa,
commensuratio partium elegans-.

En cuanto al orden estético contempla la comunion, la unién de la
forma de los seres que es el principio de su constitucion y de su per-
feccion.

Todo esto se vaticinaba y se dejaba vislumbrar ya en los presu-
puestos nucleares o gérmenes filosoficos de los maestros predecesores.

La teoria del esplendor de la belleza «claritas pulcri> que ofrece una
intima correlacién entre lo objetivo y lo subjetivo, constituye lo que es

el invento de la Escolastica.
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Es el orden de lo bello lo que consigue producir el placer estético,
San Agustin —el verdadero maestro de la Edad Media— ya habia dichq,
<La belleza es el resplandor de la verdad».

Es necesario que el orden resplandezca, que brille a los ojos; cuan-
to mas resplandezca la forma (principio de unidad en la obra del arte o
de la naturaleza) mas profundamente estética serd la impresion receptada,

Esta teoria de la luz de la belleza, aunque en santo Tomas parezca
referirse a las doctrinas neoplatonicas de Plotino, en realidad tiene un
sentido radicalmente distinto. En Plotino, la teoria de la luz tiene con-
notaciones metafisicas, esta en €l intimamente unida la nocién del ser,
mientras que en los escoldsticos tomo caracter sicologico.

La estética del siglo xur se basa en la estética de la Luz, el bien del
Espiritu, la belleza; por otro, la tinieblas, el mal, la materia y la fealdad.

San Agustin en su opasculo De natura boni o en el de De genesi
contra manichaeos y atn en el de De genesi ad Litteram halla la doc-
trina biblica que llegari a tener gran resonancia en todo el mundo esco-
lastico: «...Todas las cosas son buenas. . porque todas fueron estableci-
das por Dios en nimero, peso y medida..» Todas guardan por

cons1gu1e’nte, «el modo, la forma y el orden». Todas han sido creadas en
la armonia.

La introduccion de la belleza en el conjunto de las propiedades
transcefldentales esta implicita desde mucho tiempo atras. Lo bello es la
<armonia»; a.hora bien, todas las cosas son «armoniosas»: tz;l fue la doctri-
na de Boecio, de san Agustin, de Otloh y del Pseudo-Aristoteles.

Lo bello es la luz; ahora bien todas

las cosas respl y
andecen vy, segun
el grado de su resplandor son mas o me A L

nos nobles,

e
dentalt %ﬁgn:;siu? 9 l')ello es el orden, es porque el orden es trascen-
st ordinatumy, Asi hablars el propio Duns Escoto (Con-

dado d ick ; i
pOSict)) iliza}ze;wmk ¢1266.'-Coloma 1308). Con aquella filosofia quitaba la
€ Una consideracion seria sobre la poesias y el arte

Los hermetistas dicen que del contraste de las ideas nace la luz.
Fulcanelli, cuando escribié El misterio de las catedrales (1922) estuvo
muy cerca de la iluminacion suprema para desvelarnos los secretos de
la arquitectura gotica. Dejemos que hable el propio Fulcanelli: «La mas
fuerte impresion de nuestra primera juventud —teniamos a la sazén
siete anos— de la que conservamos todavia un vivo recuerdo, fue la
emocion que provoco, en nuestra alma de nifio, la vista de una catedral
gotica. Nos sentimos inmediatamente transportados, extasiados, llenos
de admiracion, incapaces de sustraernos a la atraccién de lo maravillo-
so, a la magia de lo esplendido, de lo inmenso, de lo vertiginoso, que
se desprendia de esta obra mas divina que humana- <Si el recogimiento,
bajo la luz espectral y policroma de las altas vidrieras, y el silencio, invi-
tan a la oracion y predisponen a la meditacion...» «Todas las iglesias tie-
nen el abside orientado hacia el sudeste; la fachada, hacia el noroeste
y, el crucero, que forma los brazos de la cruz, de nordeste a sudoeste.
Es una orientacion invariable, establecida a fin de que los fieles y profa-
nos, al entrar en el templo por Occidente y dirigirse en derechura al
santuario, miren hacia donde sale el sol, hacia oriente, hacia Palestina
cuna del cristianismo. Salen de las tinieblas y se encaminan a la luz.
Como consecuencia de esta disposicion, uno de los tres rosetones que
adornan el crucero y la fachada principal no esta nunca iluminado por
el sol; es el roseton septentrional, que luce en la fachada izquierda del
crucero. El segundo resplandece al sol de mediodia; es el roseton meri-
dional, que se abre en el extremo derecho del crucero. El Gltimo, se ilu-
mina bajo los rayos colorados del sol poniente; es el gran roseton, el de
la fachada principal, que aventaja a sus hermanos laterales en dimen-
sion y esplendor. De esta manera se suceden, en las fachadas de las
catedrales goticas, los colores de la obra, segin una evolucion circular
que va desde las tinieblas —representadas por la ausencia de luz y el
color negro— a la perfeccion de la luz rubicunda, pasando por el color
blanco. considerado como «ntermedio entre el negro y el rojo». En la
Edad Media, el roseton central se le llamaba Rota, la rueda. Ahora bien,
la rueda es el jeroglifico alquimico del tiempo necesario para la coccion
de la materia filosofal y, por ende, de la propia coccion. El tratado Sche-
dula diversarum artium, redactado en torno a 1100 por el monje aleman
Teofilo, acredita unos conocimientos técnicos impensables. La vidriera
alcanza su desarrollo en la catedral gética del siglo xui, al sustituir el
ventanal como vano abierto en el muro traslacido sustituido por la pro-
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piamente vidriera dicha. La vidriera desde sus inicios aparece como yp,
instrumento modulador de la luz y fundamental para la configuracigp
espacial y luminica del mismo. En este sentido se presenta comq un
medio para transformar la luz natural en una luz no natural, diferenciady
cromdtica y fisicamente de la iluminacion exterior. En las catedrales del
gotico clasico el ventanal pierde la condiciéon de vano aislado y de hueco
abierto en el paramento del muro que habia tenido en el edificio roma-
nico. La organizacion del sistema de presiones, transmitidas a los pilares
contrarrestados por los arbotantes al eliminar del muro la funcién de
soporte, permitié ampliar las dimensiones de los ventanales hasta crear
un muro traslicido. Las catedrales castellanas de Toledo, Burgos y espe-
cialmente Leon responden a este planteamiento. No cabe estudiar el lla-
mado Estilo 1200 o las artes del color del siglo xin sin el anilisis de los
planteamientos de la vidriera de esta época. El gusto por una tendencia
nueva de origen francés resulté un cambio respecto a las orientaciones
anteriores. No obstante, la existencia de vidrieras cistercienses confirma
que en el sistema de iluminacion de los edificios se siguieron opciones
diversas de acuerdo con determinadas formas de religiosidad, segun las
cualc?s se preferia una iluminacién de los interiores, a través de ventana-
les aislados, diifana y ligeramente coloreada. En el capitulo general de la
Orden, celebr;g@ en 1134, se prohibi6 la colocacién de vidrieras de colo-
res en los edificios y, medio siglo después, en 1182, se ordenaba retirar

las v1dr1eras. que hubiera de este tipo. Los cistercienses fueron contrarios
al uso de vidrieras

El hecho de que el artifice medieval no supiese pulir el vidrio de una
manera absolutamente regular hacia que los rayos del sol, al atravesarlos,
se refractasen en diferentes direcciones, produciendo asi esa vibracién tan
delicada como solemne que se halla indisolublemente unida a la voluntad
de confirmacion espacial caracteristica del gran arte gotico. Tal vez las
vidrieras medievales no tenian el vidrio pulido con la suficiente lisura, pero
no cabe duda tampoco que no sintieron el deseo de hacerlo. Comprendie-
ron desde que construyeron las primeras vidrieras las enormes ventajas que
se podian sacar de la refraccion irregular, y supieron aprovecharlas con
una maestria y un seguro sentido de la belleza que no creo hayan tenido
jamas parangon en ningln otro momento de la evolucién artistica occiden-
tal, pues cuando era excesiva la cantidad de invasién de luz lo evitaban
atenuandolo con colores azules mediante grisallas que penetraban en la
pasta de la coccion, la cual se realizaba tan s6lo a una temperatura que no
superaba los 800 grados. Esta misma grisalla, que era una pasta obtenida
mezclando limaduras de hierro o cobre con un fundente, servia para dibu-
jar fuertemente el contorno de las figuras, el cual tenia en la dindmica de la
luz una funcién similar a la del emplomado, aunque mucho menos pro-
nunciada. Para obtener los diversos colores se tefifa también la masa del
vidrio durante su lenta coccion, usindose para el azul carbonato de plomo
o protoxido de cobalto, biéxido de manganeso para el verde y 6xido de
manganeso, en total estado de oxidacioén para el parpura. A excepcién del
10jo, ningln color escapaba a esta regla general de obtenerlo mediante 6xi-
dos metalicos fundidos en un crisol.

La catedral gotica vista desde el exterior ofrece esa sensacion de
catedral que nunca llegara a acabarse, pero hacia cuya desmaterializa-
cion ideal tienden mis o menos todas las existentes: el aspecto de una
liberacion de la piedra, la cual, en vez de pesar sobre el suelo, asciende

libremente hacia Dios.

En el interior de una catedral gética la luz actGa como una forma mas,
y la pintura traslicida de la vidriera se convierte integramente en arquitec-
tura. Esa forma que la luz es, penetrando a través de los ventanales y cre-
ando chorros multicolores alternados con otros mas sombrios. No hay un
valladar, ni permanente ni tangible, entre las vibradas zonas de luz oblicua
y las de mas inmévil semipenumbra; pero ello no evita que el espacio
parezca o desdoblarse u ordenarse en zonas perfectamente diferenciadas
no soélo en la intensidad luminica, sino también en densidad de atmésfera.
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La elasticidad del espacio, que constituye una de Jas caracteristj
primordiales de los interiores goticos, se logra en gran parte merce;as
las ya citadas vidrieras, pero no se limita a esto su funcion espacial, s a
que la intencional disposicion de esta movida luminosidad hace ’u "
delirio ascensional de los nervios tenga un adecuado contralpuntoqee le J
caida de la luz. Lo que en la vidriera hay de pintura no s¢lo se interl ;
en la estructuracion arquitectonica, sino que pasa a constituir ta] vezgra
mas hermosa e inasequible caracteristica, Los rayos de luz que atravizu
(sjan las cristaleras no. son paralelos, sino que, debido a las diferencigs

€ grosor entre las diversas partes de cada trozo de vidrio y también 4
las burbujas existentes en el interior de los Mmismos, se refractan e incj-

Zan perfectamenge : a,ZUIeS © verdes tibios que se armoni-
alientes y densos

D — |

El hombre ha alcanzado muy pocas veces la posibilidad de crear
una perfecta belleza sobre la faz de la tierra. Tal vez ese milagro no le
ha sido reservado a todas las culturas v, tal vez, las que han podido lle-
gar hasta €l lo han conseguido tan sélo una o dos veces a lo largo de
su total desenvolvimiento en el tiempo. Con una perfeccién paradigma-
tica habia conseguido la cultura griega crear el milagro de la belleza en
los plasticos templos de la Acrépolis y en la estatuaria del siglo v. Aque-
lla perfeccion hizo creer a nuestros estetas que no podia haber otra
belleza que la de aspiracion organica, ni otra voluntad de conformacién
espacial digna de ser cientificamente admirada que la que tendia a la
creacion de un tangible volumen. Deslumbrados por esta tridimensiona-
lidad de materia densa y hermosa, estuvimos a punto los occidentales
de renegar de nuestros propios origenes y de olvidar que en la airosa
esbeltez de las grandes catedrales del Medievo no sélo se habia plas-
mado en cristal y en piedra lo mas esencial de nuestro propio ser, sino
que se habia alcanzado una nueva belleza que nada tenia que ver ya
con la griega pero que era la que, en verdad, convenia a nuestro pro-
pio espiritu. Tan s6lo aplicando al gético el concepto de belleza habi-
tual en la estética clasica se puede afirmar que las catedrales de Barce-
lona o Paris no son bellas, aunque se reconozca que son sin duda
sublimes. Al ampliar el concepto de lo bello se ve con una meridiana
claridad que nuestras catedrales géticas son no s6lo sublimes, sino tam-
bién definitiva y maravillosamente hermosas. En ellas ha hecho el hom-
bre del occidente europeo sus mas sinceras y conmovedoras confiden-
cias acerca de Dios, acerca del cosmos y acerca de su propio destino.
La mas maravillosa pintura traslicida tifi6 de una luz tibia esas confi-
dencias y Europa logré crearse su propio espacio, hecho a la medida
de sus afanes, pero digno a su vez de albergar a Dios, fruto granado
del momento mas sereno y menos confuso de la evoluciéon de Occiden-
te, las grandes catedrales goticas simbolizan, con mayor autenticidad
que cualquiera otra creacion europea, nuestra personal, sintética y ambi-
ciosa manera de hacer que el caos originario se convirtiese para noso-
tros en domenado y armonico cosmos.

No insistamos mas en la belleza de la luz, la belleza luminosa del espi-
ritu que misticos y tedlogos a porfia, y completemos las magistrales paginas
de E. Legouis con una cita de un trovador que, a su vez, testimonia esta
estética de la luz al celebrar <La belleza femenina»: «Clai est le visage, res-
plendissant et coloré-Les cheveux blons blois et dorés de Spledeur, reluisent
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au grand jour... Cuando aparece la belleza luminosa de |4 muje
ce el corazén, y esta iluminacién es una fuente de alegria inco:n;:e Eiclare
rable,

A la descripcion de dicha poesia corres
SRR ponde una justificacis
parte de la «ciencia fisica». Los sabios del siglo xin celebraln Stilczclon por
la luz es Ia fuente de toda belleza, puesto que constj el

misma de las cosas. tuye la esencig
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Resefa epigrafica inédita
de Torre de Santa Maria (Caceres)

RESUMEN

Tras hacer un pequeiio recorrido histérico-epigrafico local, se pre-
tende dar a conocer dos inscripciones funerarias inéditas de Torre
de Santa Maria (Caceres), con una onomadstica original en todos sus tér-

minos.

1. INTRODUCCION

El pequeio pueblo de Torre de Santa Maria, municipio de la pro-
vincia cacerefa, a 30 km al S de la capital, esta situado en el sector
meridional de la penillanura trujillano-cacerefa, al NE de la Sierra de
Montinchez y en su falda. <Puede ser este paisaje el mis topico
de Extremadura, aunque sea monétono. Es el dominio de la dehesa
y de los nicleos espaciados» (Barrientos, 1985, 20).

Una gran parte de su término municipal pertenece a los Propios
del Concejo y estd dedicado a dehesa comunal o <boyal», como por alli
se dice. Junto con el resto del término municipal, pertenecia a la pro-
vincia de Lusitania, al Convenius Emeritensis y, seguramente, al territo-

rio de la Colonia Norba Caesarina.
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