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pensas y bhechos meritorios, realizados por los afiliados femeninos y
masculinos, respectivamente.

Art. 2.° 1a “Y” y la “F” se colocarin en la mano izquierda del unifor-
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¢) De tercera clase, bordada en rojo».
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Ruptura de los fraseologismos en Ancia,
de Blas de Otero

Aunque la existencia de expresiones idiomaticas, modismos o frase-
ologismos, sea un fenémeno frecuente en la lengua espafiola —y proba-
blemente en todas—, su tipologia dista mucho de hallarse establecida
puesto que la fraseologia se encuentra al comienzo de su andadura cien-
tifica '. Hasta no hace mucho, no se habia prestado demasiada atencion
al estudio de estos elementos lingiiisticos. Ain hoy es facil compartir la
opinion de Martinez Martin (1991, 121), quien considera que «n trata-
miento objetivo y sistematico de la fraseologia sigue siendo practicamen-
te imposible todavia hoy por no haberse realizado los estudios descripti-
vos previos» 2. Esta idea coincide con la expresada por Bertha I.
Hernandez 3 y compartida por I. Bosque y Garcia-Page 4, entre otros °.

1 Fue Bally quien acufi6 el término «Fraseologia» para designar la disciplina que se
ocuparia del estudio de formas sinticticas libres que se lexicalizaron en un momento
dado de su proceso evolutivo.

2 Zoila Carneado (1985, 269) comparte la misma opinién: <En espafiol se han hecho
pocas investigaciones sobre fraseologia», aunque, sigue diciendo, que «s precisamente
en la URSS donde encontramos temas de investigacion, articulos y muchas tesis de can-
didatura dedicados a la fraseologia y que toman como base la lengua espafola-.

3 Segin esta autora (1990, 90): <Los estudios fraseologicos iniciados desde hace
mucho tiempo en la Unién Soviética y la aplicacion de la teoria y métodos elaborac.los
por los lingiiistas soviéticos han dado lugar a que la Fraseologia, como nueva disciplina
lingtiistica, adquiera una importancia cada vez mayor en el ambito universal-.

4 Quizas uno de los teéricos més interesados en este fenémeno es Garcia-Page cuyos
articulos y publicaciones me han sido de gran utilidad. En un reciente articulo (1993), lleva
a cabo un anilisis sobre la distorisén de las paremias en los poemas de Gloria Fuertes, con
el que viene a demostrar, una vez mas, el vigor de este recurso en el quehacer del poeta.

5 La autora de este articulo, en su memoria de licenciatura, ha llevadq a cabo
—aplicando la metodologia establecida por Garcia-Page en sus diferentes trabajos— un
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Wotjak (213) —que denomina los modismos como «rasemas», aun-
que no desdefa las restantes denominaciones— comenta sobre este

fenémeno lingiiistico lo siguiente:

El anilisis de las expresiones idiomiticas (...) en el marco de una joven
Y pujante disciplina, la fraseologia, cobra cada vez mas importancia
dados los nuevos impulsos que de ella se esperan en la teoria lingiisti-
ca, pero también en la literaria, especialmente en la semantica, pragma-
tica (estilistica) y en la lingiiistica del texto o también la sociolingiistica.

La relativa modernidad de esta disciplina es quizas la causa de la
vacilacion en la terminologia; de ahi que se oiga hablar de fraseologis-
mos, expresiones idiomaticas, clichés, frases hechas, locuciones, etc. De
hecho, existen opiniones de todos los gustos °. Hay tedricos que acep-
tan el intercambio de estos conceptos para referirse a una tnica reali-
dad lingtiistica y, por ese motivo, y a efectos practicos, haremos lo mis-
mo en estas paginas ’.

Como se puede comprobar en la bibliografia existente, el rasgo fun-
damental constitutivo de los fraseologismos es el de la fijacion o fosiliza-
cion®. Y en torno a ese criterio Bally, Vinogradov o Coseriu han trabaja-

estudio sobre la distorisén del modismo en el teatro de Enrique Jardiel Poncela. Si las
funciones de la ruptura efectuada por Jardiel, en una actitud ladica, apuntan a la parodia
y la comicidad, Blas de Otero se vale del recurso €n cuestion por motivos puramente
estilisticos con lo que su funcién es, a todas luces, diferente.

6 Maria Antonia Trist4 (1976-7, 156) recoge las diversas denominaciones que dis-
tintos estudiosos asignan a estas expresiones, entre las que se encuentran: «unidad fraseo-
l6gica- (Vinogradov), «giro fraseologicos, «frasema-, docuciéns (propuesta por Julio Casa-
res) y «fraseologismo» (adoptado por la propia autora). Garcia-Page (1991, 234) comenta
que: «En tanto que, en el 4mbito anglosajon, “idiom” es el término comunmente acepta-
do, en la bibliografia de otras lenguas las denominaciones alternan con valor sinénimo.

7 En todo caso, cualquiera de las denominaciones se cifie a la definicién de Casa-
res, para quien locucion es <La combinacién estable de dos o mis términos, que funcio-
nan como elemento oracional Y cuyo sentido unitario, familiar a la comunidad lingiiisti-
€4, no se justifica, sin mas, como una suma del significado de los componentes».

8 Segin Zuluaga (1975, 230): «a fijacién se entiende como la propiedad que tie-

es igual a la suma de las partes-. Por su parte, Saussure (1967, 209) considera que en las

fl:ases h.echas: «el uso veda cambiar nada, aun cuando sea posible distinguir, por la refle-
xi6n, diferentes partes significativas..
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do para lograr una clasificacion de este tipo de formaciones. Otra de sus
principales caracteristicas, apuntada por Ignacio Bosque, es la imposibili-
dad de parafrasis en estas formaciones (1982, 104-6), opinién compartida
por Garcia-Page (1990, 217): «... en los modismos e] significado total de la
estructura es Unico, fijo, no analizable composicionalmente como la suma
de los significados parciales de los elementos conformantess,

Vistos los rasgos que configuran este fenémeno, toda modificacién
que se produzca en cualquiera de sus invariantes provocara una desvia-
cion en el significado primigenio. A este recurso acuden los creadores
literarios ® por distintos motivos: satirico, parédico, ladico, cémico o esti-
listico. Segin Martinez Garcia (1975, 285), la creacién léxica con desvia-
cion semantica en «as llamadas frases hechas, locuciones o clichés (...)
abunda mucho mas en poesia» 1%, Este proceso se conoce con el nom-
bre de deslexicalizaciéon de la expresion idiomatica (E.L), segin deno-
minacion de Alarcos '%; y es bastante productivo a la hora de crear efec-
tos estilisticos expresivos en el género poético, que es el que nos
interesa en estos momentos.

El objetivo, pues, de estas piginas es el analisis detallado de los
diferentes tipos de ruptura fraseologica que Blas de Otero practica en
Ancia. Alarcos Llorach lleva a cabo un somero estudio sobre el empleo
de las expresiones idiomaticas por parte de Blas de Otero en el que se
sugiere la pertinencia de profundizar en el mismo. Esto es lo que se pre-
tende parcialmente —dadas las limitaciones de este tipo de trabajos—
en el presente estudio.

9 Sin embargo, no es privativo del escritor, puesto que todo tipo de ha_bl'ant‘es
suelen utilizarlo, y es recurrentemente usado en los mensajes de reclamo pubhgtanq;
también un estudio en esa linea puede aportar ideas esclarecedoras sobre la funcionali-
dad de la ruptura del modismo. Cfr. Garcia-Page (1992).

10 Y, a continuaci6n, comenta a este respecto (1975, 286): <Puesto que nada puede
Ser sustituido en las frases hechas, la desviacién semantica surgird automaticamente :.zl
Sustituir o conmutar un signo componente de la frase por otro de la‘ lgngua. Esto preci-
Samente es lo que han hecho algunos poetas y algin ingenioso y anénimo hablante-.

11 Y Garcia-Page (1990, 217), que sigue la linea de Alarcos, al hablar de este fen6-
meno, indica que: «cuando se rompe un molde fijado se ponen en juego .fundamental-
mente tres funciones del lenguaje: la emotiva, la apelativa y la metalingistica».
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El propio titulo de la obra objeto de estudio anima a entrar en
estas consideraciones ya que es una contraccion («clipping») lograda
con la primera y la dltima silabas de los dos libros que forman éste,
Angel fieramente bumano (1950) y Redoble de conciencia (1951). Pero
€so no es todo: los dos titulos ofrecen una clara ruptura de sendas fra-
ses fijas con las que el lector estd familiarizado: «angel divino» y «edo-
ble de tambor».

Otero configura el primero de los dos titulos mediante dos claras
oposiciones prefiguradas por los respectivos semas: 1) «dngels, por su
condicion de espiritu, se opone a <humano», en su calidad de corpéreo;
2) El lexema del que surge «fieramente», es decir fieras, en cuanto a sus
semas de referencia animal, se opone a <humano» por los semas de
<hombre- que éste presenta. Se trata, por consiguiente, de un complica-
do sistema de elaboracién que produce esta imagen de ruptura y des-
viacion en relacion con la frase lexicalizada que el nuevo sintagma nos
recuerda.

Por su parte, en «edoble de tambor», la desviacién se logra
mediante un desplazamiento metonimico, y a través de la metéfora pre-
via «corazén = tambor», que viene sugerida por la idea de un ritmo
acompasado en uno y otro. La metonimia se efectiia por medio del des-
plazamiento del «corazén» hacia la «conciencia». Tras este proceso se
llega al citado titulo, que refleja una intensa voluntad de manipulacion
por parte del poeta, preludio de la que se ha de encontrar en todas las
paginas del libro.

De todos los ejemplos recogidos, se ha seleccionado, para este tra-
bajo, una lista representativa en funcién del proceso seguido para lograr-
los a fin de intentar efectuar una minima clasificacion de una de las fun-
ciones de la ruptura fraseologica: la estilistica, Para ello, se han dividido
en dos bloques: el primero engloba los casos en los que la ruptura se
hace desde un nivel meramente lingtiistico en cualquiera de las posi-
bles modificaciones de la norma; el segundo recoge las muestras de fra-
ses o sintagmas en los que la ruptura se produce mediante la utilizacion
de tropos o figuras de la retorica tradicional. Y cada seccion podra pro-
porcionar cierto grado de subdivisién interna.
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PROLONGACION DEL CLICHE

Sin duda uno de los recursos mas usuales de los que se sirve Blas
de Otero es precisamente la prolongacién de la expresion idiomatica,
dindose la circunstancia de que es precisamente en la prolongacion
donde se produce la ruptura. En este apartado se perciben dos subgru-
pos: a) aquellos ejemplos en que la prolongacién implica una explica-
cion de la expresion fija; b) aquellos otros en los que un elemento se
sitGa en posicion axial encabalgada de tal forma que pertenece, por el
valor dilégico del elemento angular, a dos unidades locucionales. Vea-
mos algunos ejemplos de uno y otro.

a) En las paginas 58-9 leemos: «un algo, qué sé yo qués, «qué sé
yo déndes, «no sé de qué», «qué sé YO en que, sin qué». La expresion
sanjuanista «un no sé qué queda balbuciendo» se ha convertido ya en
un topos de la literatura espafola, y la admiracién de Otero hacia el
mistico espanol es de todos conocida. En este poema, y en algunos
otros, toma la frase de San Juan y la modula con diversas variantes; y la
repeticion no hace sino incrementar la intensidad del balbuceo que San
Juan de la Cruz trat6 de plasmar.

En Encuesta (68-69), escribe: «... ando buscando la causa del sufri-
miento. La causa a secas...» Otero rompe el cliché «a secas» cuando afiade
“mojado en sangre, en lagrimas, Y en secox, y lo hace introduciendo, a
la vez, otra frase hecha, «en secon. Algo semejante ocurre en este otro
caso en el que «guia telefonica», se asimila con «a Biblia», que se con-
vierte en da biblia telefénica» para terminar siendo la Guia de pecado-
res. Todo ello mediante la desviacion semantica de cada uno de esos
términos.

b) Veamos ahora los que corresponden al que he llamado elemen-
to axial encabalgado, uno de los recursos que mas utiliza Otero. <He
aqui que me muero a manos llenas (...) iTanto entibar, y un estiron ape-
nas / A duras penas» (51). Si -apenas» se ha entendido, por parte del
lector como un simple adverbio denotativo de carencia, el poeta lo
fompe de inmediato porque en la siguiente estrofa —y con un encabal-
8amiento interestrofico que retrasa la llegada de la nueva interpreta-
Cién— convierte la palabra en un sintagma también lexicalizado y deno-
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tativo de dificultad, pero también connotativo de todos los semas que
se acumulan en torno a «<penas.

En un momento dado leemos: «de las lagrimas sin mas ni mas que
llanto / y llanto...» (67). El cliché se ve roto al continuar sintacticamente
con «que llanto». Es decir, el segundo «mas» se sitia a caballo del fraseo-
logismo «sin mas ni méds», y a la vez pertenece también al sintagma «mas
que el llanto- 12,

Otra buena muestra de este recurso se encuentra en Cantil (74-5) 13,
que ofrece una nueva ruptura a base de encabalgar —no sélo en la
dimension versal, sino también en la sintactica— un término que fun-
ciona a dos vertientes: Jimite que me termina / de matar» puede leerse
como «Limite que me termina»; es decir, en el que la voz lirica reconoce
su fin; y «que me termina de matar 4.

En «Termina? Nace-» (81), a este recurso se anade la paronomasia
producida por «acabe el cabo- con un ploce afadido. El sintagma <al
cabo de la calle» se repite tres veces en los seis primeros versos; pero
en los dos udltimos, y mediante el encabalgamiento, se logra la desvia-
Cion: «... se acabe el cabo / de la calles. Aqui ya no se refiere a conocer
un asunto estar al corriente de qué se trata, tal como sugiere la locu-

12 Casos similares son: «cielo santo / santo, santo» (69). Como en el caso anterior,
encabalga el fraseologismo «cielo santo» construyendo el «santo, santo, santo» del ritual
de la misa. Y otro mis: «en este momento, tengo treinta y tres afos encima de la mesa
del despacho- (72). «Encima- vale por igual para «tener afios cumplidoss y «encima de la
mesa-,

13 Este titulo permite probablemente una doble lectura: la alusiva a «cancho» 0
«risco~, y otra acunada por Otero, que parece hacernos un guifio, como tantas veces. En
efecto, empieza el poema asi: «Ahora canto mis manos-, con lo que la asociacién del
verbo «canto- y «Cantil- cae POr su propio peso. Quizi no fuera arriesgado reconocer
aqui como intertexto otro titulo poético de todos conocido, Cantico, de Jorge Guillén. Al
menos puede inferirse a juzgar por los abundantes «ecos de otras voces» que nos llegan
a través de la lectura de Ancia.

14 En el siguiente caso, Manos de muerto. / Manos vacias»
se rompe al anadir en el verso que sigue a ése: «de Dioss,
«vacias de Dios». Al margen de esta figura, en este poema,
§Os recursos; en la primera estrofa leemos: «Ahora canto
vivas. Mudas manos de muerto moviéndose todavias.
de la anadiplosis, la antitesis, la paronomasia, el quia:

todo ello para enfatizar un sentimiento de euforia ¢
desborda.

(75), el fraseologismo
que ha de entenderse como
«Cantil,, Otero acumula diver-
mis manos / Manos de muerto
En sélo estos cuatro versos, se vale
$mo, el oximoron vy la aliteracién, y
reativa no exenta de agonia, que le
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cion citada, sino que «cabo» cobra su pristino sentido de final», «extre-
mo» .

SUSTITUCION DE UNA INVARIANTE

Un nuevo procedimiento de ruptura se logra gracias a algo que
esta practicamente vedado en la expresion idiomatica como tal: la susti-
tucién de alguno de los elementos conformantes '°. Pues bien, también
Otero acudira a esto, como veremos a continuacion: <El tiempo es plata /
de amor» (111). Aqui nos encontramos con una doble ruptura: @) la que
apunta al referente «El tiempo es oro»; b) la que se monta en el enca-
balgamiento funcional de «plata», tan caracteristica de Otero y que, al ir
seguida de la preposicion «de» hace esperar el topico «plata de ley». He
aqui otra muestra: «Senos de nina / llaman a misa» (117) V. El referente
seria algo asi como «Sones de campana / llaman a misa», sugerido por
la paronomasia que se establece entre «senos» y «sones» 8. «Que pase el
senor cura. / No, no, ese otro que esta ahi escondido / detras de una
bula» (133), escribe en una clara sustitucion de «detras de una puerta-.
Este nuevo ejemplo, «... para que vean que me explico en sangre /y

15 Para no prolongar estas paginas en exceso, he aqui algqnos otros ejemplos sin
mas comentario: «... silba a los cuatro vientos del olvido- (99); «jmira tu cuerpo, como un
as de espadas, / hundido hasta la cruz de mi agonial> (118); <Dos meses son mucho tiem-
po» (121); «... tienes de sobra para hablarme / de la muerte, del jwcxo., / Qe la muela que
acabo de sacarme, del vicio de la virtud, de la virtud del viciQ, / del Juicio de la muela /
y la muela del juicio» (122); «.. en los poetas menores / de dieciocho afios- (1439; «Escu-
cha el ruido / del alba abriéndose paso —a paso— entre los muertos- (157); «... como un
cadav 7 uerra» (158).

1861‘ pl:ll((::tzael}grﬁgs,/ :ej: gstos caios, ante una Conmutacién lexemitica», en palabras
de Garcia-Pa, 1 0). -

17 Li lguecl('na9z?t);ir?ic)a que Otero mantiene con Dios se pone de\manlfxqsto en la
alternancia de conceptos de intenso valor religioso frente a quos de 1"narcada irre;/el;)x;-
cia. Este es un ejemplo del segundo caso. «Es frecuenter, fescnbe Gar?xa-Page (1993, 50),
«que la sustitucién se efectte entre unidades léxicas relacionadas fénicamente...», que es
lo que oc «SONES» Y «SeNnos». ; 5

X 18 I:ﬁri;tt[: psroposrci);ma incluso un matiz costumbrista: la asis.)teflcna a mxs;, sob:':
todo en zonas rurales, era motivo para encuentros, miradas y proximidades entre en
morados, que es lo que parece sugerir el poeta.
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silabeo de verdad, en plata» (133), apunta al referente «Hablar en plata» =
“Hablar con claridad, pero demora Otero completar lo que el lector
€spera para crear suspense y mayor dramatismo, recalcado por los
semas cruentos de «en sangres.

He aqui un nuevo caso significativo: «con el a/ma en la mano»
(134) rompe, quizis, la manida expresion «con el corazéon en la ma-
no». Pero también podria aceptarse una segunda lectura por el contex-
to bélico de la estrofa: «con el arma en la mano» si recordamos que
también suele estar presente la paronomasia en este fenomeno. Por
otra parte, esta idea viene reforzada con lo que sigue a esa frase «entre
los dientes / el ansia» (134). Las locuciones <armado hasta los dientes.
O «con un cuchillo entre los dientes» acuden sin falta a la mente del
lector.

En ocasiones, repite anaféricamente e] procedimiento, como en
Crecida (138-9): «Con la sangre hasta la cintura, algunas veces / con la
sangre hasta el borde de la boca (...) con la sangre hasta el borde de
los labios» en la que «con el agua hasta...» es el elemento referencial 1.
Y el matiz dramitico se intensifica cuando el «tG» y el «yon liricos van

«cogidos de la muertes (147), que apunta al modismo «cogidos de la
manos.

El verbo del poeta y su dolor se encarnan en su infinito anhelo de
identificacién con ese Dios al que combate por exceso de amor 20, Asi,
eén «Aren paz» (158-9), vemos cémo «_ para que (...) los hombres / vie-
sen su dolor hecho carne, humanado:: €s preciso llegar «... en son de
sob, claramente denotativo de «€n son de paz» 2!,

La sustitucién se produce, algunas veces, en expresiones gemina-

das, muy usuales en la lengua, tales como “Paso a paso», «dia a dia». etc
) ) &

19 1La sustitucién de «agua/saliva» por sangre se da también en estos dos casos:
-nganc'io :sangrtfz- Y «como en la proa de un barco desmantelado / que hace sangre., con
el consiguiente incremento de dramatismo en los poemas. :

‘ 2(.)1 La frasF b.iblica, ‘el verbo hecho carne» —texto muy adecuado por la doble sig-
nificacién del término «verbos = «Dios / palabra— se reconvierte en el primer poema de

Ancia asi: A ti, yatyati(.) a todos van derechos, / est
bk » /- €SlOs poemas bechos de carne

21 De nuevo encontramos «la paz. en

“NO tenemos ni un pedazo de »
su referente por paronomasia, «pan.., - g s
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En lugar de los elementos trillados, Otero usari otras germinaciones
muy de su cuno, tales como «oche a noches (36), «diente a dientes,
wena a venar (96), a las que llega tras el lexicalizado -golpe a golpes,
tan frecuente en €l %,

La sustitucion lleva, a veces, aparejada alguna otra figura, como
ocurre en estos casos de sinestesia: «mecen los arboles el silencio verde»
y dos arboles moviendo el verde aire- (56-7). En ellos, ademas, la rup-
tura se produce al convertir el poeta a los 4arboles en sujeto real de la
accion de «mecer/mover cuando, desde la norma, sélo pueden ser suje-
to pasivo %,

En algunos casos de sustitucion, el poeta acude incluso al anténi-
mo del término sustituido o, cuando menos, a una voz alejada en el seg-
mento significativo del primero. Asi ocurre en «borror a manos llenas»
(36). La expresion «a manos llenas» suele acompanar a un sustantivo de
connotaciones positivas por la idea de deleite que sugiere la denotacion
alusiva a un movimiento de las manos que se hunden con fruicién en
la sustancia apetecible. Horror rompe esa dinimica gracias a la utiliza-
cion de un elemento opuesto, otro recurso usual en Otero, que vere-
mos a continuacion.

ANTONIMIA Y OPOSICION

El poeta, mediante una «ransgresién- de la norma en la frase fami-
liar Jdas campanas doblan a muerto», escribe <Dobla el silencio a muerto
vivo» (45) en que hace que sea el silencio el que paradéjicamente pro-

22 También acude a la modificacion funcional con utilizacion del .ploce, como
aqui: <Hoy bilo, hilo a hilo, la esperanza / a ojos cerrados, sin perder hilo» (160)~. Se
trata de un conundrum montado en torno a la dilogia provocada por l‘f doble funqon
de <hilo: presente del verbo «hilar y sustantivo «hilo». A todq ’ello, habria que anadir la
Sugerencia de una actitud anhelante potenciada por la aliteracién de /.h/ 4 i

23 Tanto el uso de la sinestesia presente en silencio verde- o «aire verde», comoda
fuptura funcional o la identificacién del poeta con el érbol: nos traen ecos de. allguxlao79<i
los recursos tipicamente juanramonianos. Cfr. Carmen Pérez Romero (1981; 1991,

122) Juan Ramon Jiménez y la poesia anglosajona.
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duzca el tanido ominoso. Asimismo, refuerza la paradoja mediante el
oximoron «muerto vivos %4,

En este otro caso, la polarizacion antinémica se produce por una
distorsion espacial en los conceptos de «arriba» y «abajo». «Ah, nadie
nunca anclarme pudo / al cielo’ (47). «Anclar al fondo del mar seria la
Unica expresion aceptable desde la logica y la norma. Pero el poeta
tiene que romper las dimensiones espacio-temporales #. Aqui tenemos
un juego de palabras que propicia la ruptura sobre la expresion biblica
del Génesis: <Es el final, el fin. La apocalipsis. “Al principio creé Dios
cielo y tierra”. Posteriormente... Construiré una elipsis 2°: omitiré “dolor”
y “muerte” y “guerra”™ (154), que conecta con la idea de <Y el verso se
hizo hombre- al considerar el caricter que la poesia —y por tanto el
poeta— tiene de capacidad creadora sensu lato.

A veces no es antinomia propiamente dicha, pero se produce la
ruptura al utilizar sinticticamente por medio de la negacion de
la forma original, que no tiene por qué ser necesariamente una nega-
cion —puede tratarse de la afirmacién de una negacién en el modis-
mo—, como ocurre aqui: <Mi reino es de este mundo» (111), que se
opone a la frase biblica «Mi reino no es de este mundo». O bien esta
otra: «... €s que aqui no ha quedado / alguien? (81), en que la nega-
cion del primer verso exigiria la forma negativa «nadie».

La transgresion morfosintictica también se genera mediante la opo-
sicién «transitivo/intransitivos y sirve para provocar la sorpresa, como
OCUITE €n «... que nos mueren a traicién» (120), en que el intransitivo
“MOrir se convierte en transitivo y sustituye a «matar. O este otro caso
en que nucleo y modificador de un sintagma invierten sus funciones:

24 Algo similar ocurre en este otro texto: Doy sefiales de vida con pedazos de
muerte: (76). Pedazos de.., por otra parte, sugiere que le acompaiie un concepto que
puede ser fraccionado, no uno que, como la muerte, es indivisible.

25 Hay una aliteracion intencionada de nasales y oclusivas y un esquema vocilico
aliterado muy significativo /a, ie, U, 3, a, u, a, ie/. Se percibe también un posible inter-
texto de la dimension espacial de Juan Ramén Jiménez, «raices y alas», en la que «as alas
arraiguen /'y las raices vuelen-. Cfr. C. Pérez Romero (1981), «El espacio juanramoniano
en la dimensién de “raices y alas™, Juan Ramon Jimeénez en su centenario, Ciceres
Delegacion Provincial del Ministerio de Cultura. - ’

26 Notese como «elipsis- remite, por paronomasia, a Apocalipsis.
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(120) «Si no os hiciereis como nifios, / no entraréis en el cielo de los
reinos: / la tierra» (120), en sustitucion de «en el reino de los cieloss,
con lo que la voz lirica parece sugerir al lector que el orden establecido
en el cielo es antagbnico al de la tierra,

DESPLAZAMIENTO METAFORICO

Por lo que se refiere a la ruptura del fraseologismo mediante un
recurso concerniente al fondo mas que a la forma, la distorsion suele
producirse gracias a un desplazamiento, ya sea metaférico o r.net.onimi-
co, a partir del cual los elementos del modismo recobran su significado
previo a la lexicalizacion, como tendremos ocasion de comprobar en
los ejemplos que vienen a continuacion. «Escucha como estoy (....) H?cbo
un Cristo» (54), escribe Otero. La frase de partida seria «Mira como
estoy»; pero al poeta de la voz herida le interesa mas que Dios le “escu-
che y le vea “Hecho un (Santo) Cristo™, locuciéon generalmente asocia-
da a la anterior, que suele aplicarse a una persona de aspe}cto desalina-
do. Sin embargo, aqui Otero rompe con esa idea porque €l es el «E.cce
Homo»; esti como Cristo —en su significado pleno—, de Prazqs abier-
tos; «abierto en frios, dird mas adelante, cuyo referente seria «abierto en
canal,, como un animal cualquiera dispuesto para ser alimento de los
humanos.

En este otro caso, «La ninas de las escuelas pablicas ponen el grito
en el cielo, / pero parece que el cielo no quiere nada con los pzbres-
(145). En la primera de las dos oraciones, «cielo» se halla mtegra} lo en
una secuencia cuyos referentes lexicalizados son «clamar al cielo» )l'
«poner el grito en el cielo»; es decir, ~lamentarse-: La.seg.u’nda lvezi)porscteJ
contrario, ha pasado por el proceso de deslexicalizacion al cobrar
sentido real.

He aqui otra metifora en que <agarto- se equipara a -;c(;l-,d -Ié:; Sa:le
gre sale al sol. Lagarto / rojo» (154), en la que, desQe la realida = qErl
los lagartos buscan el calor del sol, se ha establec@o fzsta }}thura ; &
esta otra, «...y estoy arrancando dias y noche§ de mi vtdla, - palimici1 =
no me hagan llorar mas / unas laminas amarillas» (105), la idea
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parte del calendario al que se arrancan las hojas dia a dia #. Otero
rompe el lugar comun al arrancar «dias y noches»; y refleja su melanco-
lia creadora al convertir las «hojas del calendario» en Jaminas amarillas»,
con la evidente paronomasia entre dagrimas» y <aminas» anadida.

Aunque el tono acre no es la nota dominante en Ancia, también
cuando lo emplea, Otero se vale de una ruptura con base metaférica
que, sin duda, apunta al mito de Proserpina: las ninas se representan,
con una metifora de marcado caracter erdtico, como «yemitas tiernas, /
boton de primavera, botoncito / jugando a ser ojal entre las piernas.
En estos versos, «boton» se emplea con dualidad semantica, y la ruptura
se provoca al introducir «ojal», que remite al boton real 2.

En este otro texto, de <A punto de caer (67), Otero establece una
serie de rupturas del conglomerado metaférico producido por angel =
libro = poeta: «.. un par de alas / abiertas en el capitulo primero de la
carne». Mediante la asociacion de «alas» y su referente contextual pagi-
nas»; y «carne» con su referente ibro», la voz poética expresa el infinito
afan de hacerse uno con el verbo y el dolor al no lograrlo, que se com-
pleta con «.. un par de lagrimas», del peniltimo verso. En éste vuelve

sobre la idea incluso potenciandola por medio de la paronomasia Jagri-
mas / paginas.

Tal como vefamos en otro apartado, el poeta, disconforme con la
realidad, la distorsiona a su antojo. En su propia realidad, «arriba- y
«abajo», «principio» y fin» se invierten, Y para ello, s6lo tiene un instru-
mento: su palabra. La misma transgresion de la realidad se produce
en este sintagma: «en la sombra del rio» (35). La frase esperada seria
«en/a la sombra del 4rbol». Pero la clave de la desviacién nos la pro-
porciona el propio poeta en el poema ‘La tierra’ (31) en cuyo verso
namero 11 leemos: «El hombre, que era un arbol, ya es un rio». La des-

viacion metonimica se ha producido de <hombyen a «<arbol» y de éste a
10,

28 U‘n tono parecido reflejan estos otros Versos
ala a un angell. (119), Dentro del matiz erético
sar que la desviacién se ha producido desde

S50s: «.. Quién pudiese levantarie el
-religioso de estos poemas, es facil pen-
devantarle la falda a una nifia.
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En «Ni €l ni ta» (99), leemos: «sabanas son el mar, navio el lecho, /
sedas hinchadas a favor de espanto», donde partiendo de la metafora
«sdbanas = velas» y decho = navio» rompe la frase lexicalizada «velas hin-
chadas a favor del viento».

Tras lo expuesto hasta ahora —y sin que deban entenderse estos
ejemplos como exhaustivos— podriamos llegar a algunas conclusiones,
dos de ellas intimamente ligadas entre si. La primera es la clara certeza
de que Blas de Otero, a fuerza de gran poeta, se niega a aceptar los
limites de la realidad. El poeta cree que romper con todo es el Gnico
camino para dejar su pobre esencia de hombre y alcanzar a ese Dios
con el que lucha a brazo partido «werso a verso». Para conseguirlo sélo
tiene una espada: la palabra.

La segunda, y consecuencia directa de la primera, es que, para
lograr su objetivo, no tiene mis que echar mano del amplio material
que le proporciona el acervo popular de nuestra lengua en la expresio-
nes fosilizadas. La ruptura casi sistemitica de éstas se materializa inclu-
so visualmente y proporciona a Otero los elementos para sentir mas
viva esa guerra que mantiene a lo largo de su libro.

En cuanto al procedimiento seguido para la distorsion es variado y
afecta al plano de la forma con: prolongacion del modismo, solapa-
miento de dos modismos en los que un elemento puede ocupar una
posicion angular, sustitucion de alguna de las invariantes, etc. Y, otras
veces, se enmarca en el plano del contenido: uso de metafora, metoni-
mia, dilogia semantica, etc.

En todo caso, es preciso recordar que, con el escaso material que
permite un trabajo de este tipo, cualquier intento de clasificacion ha de
ser de todo punto provisional, lo que requiere el contraste con otros
trabajos, tanto en el género poético como en el drama coémico, en e}
ambito popular o en el lenguaje publicitario; y sélo cuando esto esté
hecho se podra hablar de conclusion.

M.* LOURDES BUENO PEREZ

Michigan State University
East Lansing, Michigan, U.S.A.
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