Tipologia del retablo bajoextremefio

Un aspecto interesante y obligado en los modernos estudios sobre
retablistica se refiere a los intentos, hasta ahora timidos, de establecer
una tipologia del retablo. La extraordinaria variedad de tipos y modelos
viene motivada por la libertad del cliente y, en menor grado, por la de
los artistas que concurren en la obra de un retablo. Por supuesto que
cada estilo impone sus modelos propios. El cliente detalla normalmente
en el concierto del retablo el tipo que desea encargar; en estos casos la
libre creacion del artista, aunque siempre exista, queda obnubilada por
las exigencias y gustos del comitente. En cambio, cuando no se especi-
fican con detalle las condiciones del concierto, el artista se encuentra
con mayor libertad para hacer uso de su ingenio y talento, organizando
la obra como quiera. En el periodo barroco, la artificiosidad, el gusto
por la complejidad, la valoracién del ingenio y la originalidad, que son
notas consustanciales al estilo, produjo una tipologia de gran riqueza vy,
en ocasiones, de dificil sistematizacion.

Tal sistematizacion se mueve hasta ahora en el plano de las apro-
ximaciones, si exceptuamos la clasificacion hecha por Martin Gonzilez
para el retablo renacentista !, la de Palomero Paramo para el retablo
renacentista sevillano ?, la de Trujillo Rodriguez para el canario 3, la de
Martinell para Catalufia * y alguna otra mas.

1 J.J. Martin Gonzilez, ‘Tipologia e iconografia del retablo espafiol del Renaci-
miento, B.S.A.A. (1964) 5-15.

2 ]J. M. Palomero Paramo, El retablo sevillano del Renacimiento, Sevilla 1983.

3 A Trujillo Rodriguez, El retablo barroco canario, Las Palmas de Gran Canaria

1979.
4 A. Martinelli, Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, Barcelona 1959-63.
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A continuacién se propone una tipologia para el retablo bajoextre-
meifio basada en los siguientes criterios de clasificacion:

1.° Por la arquitectura.
2.° Por la funcién o finalidad.
3.9 Por el estilo.

Antes de abordar de lleno el tema de la tipologia se establecerin
algunas consideraciones, que, si bien no definen un tipo concreto de
retablo, si determinan notas diferenciales entre ellos; son matizaciones
que no crean modelos, pero individualizan y diferencian unos retablos
de otros.

: .Por el lugar en que se localiza, el retablo puede ocupar ese sitio
privilegiado que es el presbitero o altar mayor, un altar lateral o puede
decorar el altar de una capilla. En el primer caso se habla de retablo

mayor; en el segundo, de retablo lateral o colateral, y el tercero, de
retablo de la capilla tal.

El retablo puede estar dorado, que es lo mas usual, o sin dorar,
caso menos frecuente que obedece, entre otras razones, a la buena cali-
da'd C'le‘la madera (nogal, por ejemplo) o a alguna causa no prevista en
PICIPIo y que no ha permitido acometer el dorado de la obra, sea por
falta de medios economicos u otra eventualidad, como la que afect6 al

retablo del crucero, en el lado de la Epistola, de la iglesia de San Barto-

lomé de Higuera la Real. e
, encargado 1 nia de (
i : g por la Compania de Jests y que n

B bl o Uszll) lde la orden de expulsion. Se dice, entonces,
i “en blanco». Una .tercera opcion presentan aquell9s
blanco 2o uentes, que se policroman con colores diversos (gris,

% dogal.y algunas partes se doran. Sirvan de ejemplos

los retab
e 05 mayores de Aceuchal y la parroquia de Santiago de Barca-

hacerslec%:nmlztserr?: tﬁriales_ Utiliza_dos, los retablos mas abundantes s€
(aspecto que se rec;gnarza; se diferencian diversos tipos de madeﬂras
en los contratos) df ednormalmeme entre las condiciones que? se fijan
resulta e| tipo mé’s ussde maderas de gran calidad hasta el pino, qu.e
dad se €ncuentran loado. Entre los retablos hechos de madera de cali-
€n Santander— | S d€ nogal, que no son muy frecuentes —excepto

» 10s de borne, Jos de barbusano y cedro; como el reta-
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blo de la capilla de los Carta, en la iglesia de la Concepcion de Santa
Cruz de Tenerife, labrado por Verau y que, entre otras originalidades,
cuenta con la de no estar dorado, lo que permite apreciar las calidades
primigenias de la madera. Sin embargo, la madera mas comGnmente
utilizada es la de pino. Incluso, sabemos de un retablito de corcho en
Monesterio, material totalmente inusual y que fue destruido en la Gue-
rra Civil. De alabastro policronado, material utilizado frecuentemente
en Aragon y Cataluna, se labraron abundantes retablos en la primera
mitad del siglo xv, siguiendo la tradicion de la centuria anterior, como
los de la catedral de Vich, de Pere Oller, el de la catedral de Pamplona,
de Pere Johan, o el de la seo de Zaragoza. De mdrmol y jaspes se cons-
truyeron muchos retablos en Granada durante el siglo xvii. De cerdmi-
ca vidriada son los retablos del monasterio de Tentudia, en Calera de
Ledn, y los que salieron del alfar de Francisco Niculoso Pisano, artista
italiano establecido en Sevilla.

Por la disposicion de la planta, un retablo puede ser plano o recto,
ochavado o alabeado, si se comba y no presenta forma plana o recta, o
mixtilineo, cuando se combinan formas planas y curvas.

En cualquier caso, el retablo puede cubrir o no todo el testero del
altar o capilla y puede adaptarse a €l o no.

Segun la técnica utilizada en la representacion de las imagenes que
decoran los tableros, nichos, hornacinas, peanas, etc., se habla de reta-
blo pictorico o «de pincel» si muestra los tableros con pinturas. Los ejem-
plos mas notables en la Baja Extremadura datan del siglo xvi (calzadilla
de los Barros, Medina de las Torres, Arroyo de San Servan, etc.). Si los
huecos, hornacina o peanas, se encuentran ocupados por esculturas, se
trata de un retablo escultorico o «de talla», pudiendo presentarse éstas
en bulto redondo o en relieve. El retablo mayor de la iglesia de Santia-
go de Medina de Rioseco, de Tomas de Sierra, ademas de ser la obra
mas completa de este maestro, es «sin duda, el retablo mas copiosamen-
te escultorico del periodo dieciochesco»®. En la Baja Extremadura es
destacable, entre otros, el retablo mayor de Santa Ana de Fregenal de la
Sierra, constituido enteramente por relieves y esculturas. El retablo escul-
torico-pictorico, pictorico-escultorico, o mejor, de «falla y pincel,, com-

5 J.J. Martin Gonzalez, Escultura barroca espaniola. 1600-1770, Madrid 1986.
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bina esculturas (relieves o exentas) y pinturas; los mejores ejemplos
extremenos los encontramos en Guadalupe y en Arroyo de la Luz, en
eéste con veinte tablas de Luis de Morales y esculturas en las entrecalles
y atico.

De lo expuesto se deduce que, antes y siempre que sea posible
encuadrar un retablo en un determinado grupo o tipo, podré atribuirse-
le unos caracteres o notas diferenciales que ayudan a definirlo. Se esta-
blecera si se trata de un retablo mayor, lateral o se encuentra presidien-
do una capilla; si esta dorado,»en blanco» o policromado; los materiales
de que esta hecho: madera, alabastro, marmol, jaspes, ceramica vidria-
da, etc,; si es plano, ochavado o mixtilineo; si ocupa y se adapta o no
al testero de la capilla; si es de «pincel», de «talla» o de <alla y pincel.

TIPOLOGIA POR LA ARQUITECTURA

Existe una tipologia del retablo con arreglo a unas formas. Dentro
de la extraordinaria variedad de modelos pueden reconocerse algunos
especificamente caracterizados por la arquitectura que presentan.

Por el nimero de hojas o alas en que se organizan hay retablos
polipticos (de varias hojas) y tripticos (tres hojas). Las hojas pueden ser
abatibles y, mas cominmente, fijas. En la Baja Extremadura hay exce-
lentes ejemplos de tripticos: el mayor, de Calzadilla de los Barros es el
mas representativo. El retablo en forma de triptico es un modelo proce-
dente de la Edad Media, que se compone de un cuerpo central, sobre
el que se abaten las alas laterales, quedando en la parte superior una
zona descubierta (foto 1).

Uno de los tipos facilmente identificable es el retablo-tapiz, que se
desarroll6 durante el periodo gotico. Presenta forma rectangular y seme-
ja un gran tapiz o colgadura; con frecuencia se imitaron en las facha-
das. Pertenece a este tipo el mayor de la Cartujas de Miraflores, de Gil
de Siloé. En su composicion presenta una sabia combinacion de circu-
los y cuadrados dispuestos en dos zonas horizontales. No quedan ejem-
plares de este tipo en la Baja Extremadura.
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Foro 1.—Calzadilla de los Barros.

En relacion con la fachada del templo se crea un modelo llamado
retablo-fachada o retablo-portada. Puede calificarse este tipo de arqui-
tectonico, ya que evoca dentro del templo la arquitectura de una facha-
da. Asi el retablo mayor de la iglesia de San Nicolas (Burgos), de Francis-
co de Colonia, que enlaza con el de Miraflores. El del convento de San
José de Villafranca (Le6n) simula una gran portada romanica abocinada y
con timpano, donde las columnas salomoénicas funcionan como las jam-
bas de la portada; el atico es el timpano con esculturas y en las dovelas
se colocan figuras de dangeles; la rosca externa se decora con cogollos.
Pretensiones arquitectonicas. presenta también el retablo de la iglesia de
San Benito de Valladolid y el que anticipa la fachada del Obradoiro y
que el arzobispo Monroy proyecto para la capilla de la Virgen del Pilar
en la Catedral de Santiago de Compostela. El diseno o traza lo hizo Fer-
nando Casas y fue realizado en marmoles y jaspes, procedentes de Por-
tugal, por Miguel de Romay a finales del primer cuarto del siglo xvi.

En la Baja Extremadura el tipo no hizo fortuna; recuérdese en Jerez
de los Caballeros, no un retablo fachada, sino una fachada retablo: la
portada oeste de la iglesia de San Bartolomé.
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Un modelo, que se desarrollo ampliamente durante el renacimijen-
to, fue el retablo de casillero: es generalmente de fondo plano, en formg
de rectangulo apaisado o vertical. Consta de banco (puede llevar soto-
banco), varios cuerpos superpuestos (generalmente dos, tres o cuatro,
mas el atico) y varios calles (tres, cinco o siete), las cuales pueden sepa-
rarse por entrecalles, todo en forma de casillero donde se alojan pintu-
ras, esculturas y relieves. Este tipo se prolongé hasta la segunda mitad
del siglo xvi y son frecuentes en la Baja Extremadura: Calzadilla de los
Barros, Medina de las Torres, Arroyo de San Servan, Santa Ana de Fre-
genal de la Sierra, Villafranca de los Barros, Azuaga, Casas de Don
Pedro, Montijo, Almendralejo, Bienvenida, etc. (foto 28

El retablo de arco triunfal presenta una estructura arquitectonica
que recuerda o evoca la de un arco de triunfo. Se inspira directamente
en los monumentos conmemorativos romanos de este nombre y —segun
Palomero Paramo— «consiste en inscribir un retablo de pequenas propor-
ciones, compuesto ordinariamente por un reducido pedestal, un cuerpo
de tres calles y itico, dentro de un portico ornamental» ©. Fue un modelo
utilizado con relativa frecuencia por Miguel Adan, Juan de Oviedo el
Mozo y Martinez Montafiés en Sevilla, En los conventos bajoextremenos
de las clarisas de Zafra y de las carmelinas de Fuentes de Cantos los maes-
tros zafrenses del siglo xvi labraron retablos de este tipo (foto 3).

Palomero Paramo establece un tipo que define como «cuadro de
altar o «relieve de altar; otros lo llaman «etablo-recuadramiento». Noso-
tros proponemos la terminologia retablo-marco, ya que, en esencia, es
un marco, mas o menos decorado, en forma rectangular con columnas
y frontén o de arco de medio punto

» 4 veces, sin columnas, en el que
se inscribe una pintura o un relieve.

A modo de marco de un cuadro o de una talla. Propio de la época

manierista o protobarroca», dice Valverde Madrid 7. También se le cono-
€€ como «etablo de escena Unica, ya que la talla o pintura solo se refie-
I€ 2 un motivo o asunto. Aunque con precedentes renacentistas, este
tipo alcanzé su maximo desarrollo en el siglo xvi.. Ejemplos extremefnos

6 J M Palomero Piramo, op. cit, p. 99,
7 J. Valverde Madrid, Ensayo socio

) o] T e g ety & ol siglo
Xvat, Cotdoba 1974 & 19 historico de retablistica cordobesa del sig
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Foto 2—Retablo mayor desaparecido de Casas de Don Pedro.
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Foro 3—cConvento de Sta. Clara (Zafra).

se e
ncuentran en e monasterio de Yuste @

antigio Ayuntarmiento, do oy aceres), en la capilla del

jillo (Caceres), en San Vicente de Alcantara
rales, en la parroquia de Santiago de LLere-

erposmsrz;)sefat)emténicas puede presentarse siguiendo
barroca llamada aunitaria» Dept Slos 0 adoptar una particular manera
cido variantes diversas E. e !O.S dos tipos Martinell ha estable-
i 3 ‘n COn.traposmlc’m al retablo salomoénico tradi-

se Qef:ne el retablo unitario como el que pre-
; COUJUr'lt()'que dinama de un gran hueco, nicho
eg(i;]of:ir\ljr(";llzlﬂi. Ejl() no elimina l;llposibilidud de
I motivo [\>rin(‘j S.lemd() S, SleHpto i i
pal y central resalte y se imponga

Foro 4—Retablo de la Iglesia del Monasterio de San Jeronimo de Yuste.




sobre el conjunto. En realidad, la plena unidad solo se consigue en reta-
blos de pequeno porte. Fueron frecuentes en Castilla y Cataluna duran-
te el siglo xvii; también lo fue en la Baja Extremadura el predominio
del nicho central, que potenciaba la unidad del conjunto, en retablos
de reducido tamano.

El retablo vitrina o retablo-escaparate presenta una o mas hornaci-
nas con cristal. Cuando posee una Gnica escena con un escaparate suele
ser alusiva a la advocacion del templo o a lo mas representativo de éste.
Asi, el retablo mayor del Hospital de la Caridad de Sevilla, con el sepul-
cro de Cristo en medio, o los retablos que contienen las esculturas de
Duque Cornejo en la iglesia de San Luis de los Franceses de Sevilla. El
retablo-vitrina o retablo-escaparate fue un tipo frecuente en el siglo xvir;
recuérdese en la Baja Extremadura el de la Virgen del Rosario de Torre
de Miguel Sesmero (foto 5).

El retablo-hornacina presenta una arquitectura que se acomoda a
la forma concava del presbiterio, semejando una gran hornacina donde
se dispone la imagen principal o, en funcion de las dimensiones, se
organizan cuerpos y calles con hornacinas, nichos y peanas mas peque-
nos y secundarios, en las que se distribuyen las imagenes. Esta tipolo-
gia retablistica tiene un magnifico ejemplo en el retablo mayor de la
iglesia de Santa Catalina de Jerez de los Caballeros, donde la gran hor-
nacina central, acomodandose al testero, se organiza en dos cuerpos y
cinco calles. En €l se distribuyen las imagenes en hornamicinas y nichos,
rematandose en cascarén, abrochado con la imagen del Padre Eterno
en la clave del arco. El retablo se continta por los laterales, incorporan-
do al grandioso conjunto dos camarines en los extremos. Podria consi-
derarse un tipo mixto de hornacina con camarines en los extremos, los
cuales se abren a altares laterales (foto 6).

Cuando la hornacina principal se perfora de suerte que se comuni-
€d con una camara, casi siempre circular, a la que los fieles pueden
acceder lateralmente para adorar de cerca la imagen, estamos ante una
tipologia muy usual que es el retablo-camarin. Con frecuencia el cama-
rin recibe luz a través de una ventana situada detras, que funciona como
transparente, o por medio de una linterna, cuando la cubierta adopta
forma de capula. Los ejemplos bajoextremefnios son muy abundantes
puesto que es un modelo muy repetido en la region: retablos mayores
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Foto 5.—Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Torre de Miguel Sesmero.
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nales y hundiéndose en el fondo las medianas, con lo que la planta
adquiere un extraordinario dinamismo»®. Las calles laterales alojan hor-
nacinas con estatuas. En el profundo nicho central se coloca el taberna-
culo o custodia de dos cuerpos. En el atico se sitta el lienzo de Claudio
Coello con la lapidacion de San Esteban, titular del templo. El remate se
dispone en forma de cascaron con dos machones que flanquean el lien-
zo del atico. La clave del arco se abrocha con un enorme golpe de hoja-
rasca, como es habitual en Churrigera.

Foro 6.—Retabio mayor de la iglesia de Santa Catalina
(Jerez de los Caballeros),

d iolesi 7
peelrlrz; lilffSladde Santa Maria del Castillo del Fregenal de la Sierra, de las
quias de Barcarrota, retablos del crucero (lado del Evangelio) de

las iglesias i i
rosaf S Jérezanas de San Miguel Y San Bartolomé, retablos de nume-
ermitas de la region etc. (foto 7).

Segin G. de Ceballo
: S e . T ;
Esteban de S , con el retablo mayor del convento de San

blo de cascaron, es d
abside, que en este ca
do una concavidad y
da de horno, ajustand
ma hace que Jog ent
en distintos planos d

4nicio Churriguera el que podemos llamar retd-

ecir, el que se adapta a la f 1 del Foro 7.—Retablo de la Inmaculada.

S y adapta’a la-terma hexagosd Lado del Evangelio. Iglesia de San Miguel.

O liene una altura de casi treinta metros, forman-

terminando el atico en cascaron, a modo de bove-

O el medio punto que cierra la capilla. Este esque-

ablamentos y las columnas salomonicas se sitien ] e e P i
i i 8 iguez G. de Ceballos, Los Churrigueras, Madrid np 20k

(& profun(hdad, sobresaliendo las centrales y termi- 8 Rodriguez G. de Ceballos g P
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