Tipologia del retablo bajoextremefio

Un aspecto interesante y obligado en los modernos estudios sobre
retablistica se refiere a los intentos, hasta ahora timidos, de establecer
una tipologia del retablo. La extraordinaria variedad de tipos y modelos
viene motivada por la libertad del cliente y, en menor grado, por la de
los artistas que concurren en la obra de un retablo. Por supuesto que
cada estilo impone sus modelos propios. El cliente detalla normalmente
en el concierto del retablo el tipo que desea encargar; en estos casos la
libre creacion del artista, aunque siempre exista, queda obnubilada por
las exigencias y gustos del comitente. En cambio, cuando no se especi-
fican con detalle las condiciones del concierto, el artista se encuentra
con mayor libertad para hacer uso de su ingenio y talento, organizando
la obra como quiera. En el periodo barroco, la artificiosidad, el gusto
por la complejidad, la valoracién del ingenio y la originalidad, que son
notas consustanciales al estilo, produjo una tipologia de gran riqueza vy,
en ocasiones, de dificil sistematizacion.

Tal sistematizacion se mueve hasta ahora en el plano de las apro-
ximaciones, si exceptuamos la clasificacion hecha por Martin Gonzilez
para el retablo renacentista !, la de Palomero Paramo para el retablo
renacentista sevillano ?, la de Trujillo Rodriguez para el canario 3, la de
Martinell para Catalufia * y alguna otra mas.

1 J.J. Martin Gonzilez, ‘Tipologia e iconografia del retablo espafiol del Renaci-
miento, B.S.A.A. (1964) 5-15.

2 ]J. M. Palomero Paramo, El retablo sevillano del Renacimiento, Sevilla 1983.

3 A Trujillo Rodriguez, El retablo barroco canario, Las Palmas de Gran Canaria

1979.
4 A. Martinelli, Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, Barcelona 1959-63.
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A continuacién se propone una tipologia para el retablo bajoextre-
meifio basada en los siguientes criterios de clasificacion:

1.° Por la arquitectura.
2.° Por la funcién o finalidad.
3.9 Por el estilo.

Antes de abordar de lleno el tema de la tipologia se establecerin
algunas consideraciones, que, si bien no definen un tipo concreto de
retablo, si determinan notas diferenciales entre ellos; son matizaciones
que no crean modelos, pero individualizan y diferencian unos retablos
de otros.

: .Por el lugar en que se localiza, el retablo puede ocupar ese sitio
privilegiado que es el presbitero o altar mayor, un altar lateral o puede
decorar el altar de una capilla. En el primer caso se habla de retablo

mayor; en el segundo, de retablo lateral o colateral, y el tercero, de
retablo de la capilla tal.

El retablo puede estar dorado, que es lo mas usual, o sin dorar,
caso menos frecuente que obedece, entre otras razones, a la buena cali-
da'd C'le‘la madera (nogal, por ejemplo) o a alguna causa no prevista en
PICIPIo y que no ha permitido acometer el dorado de la obra, sea por
falta de medios economicos u otra eventualidad, como la que afect6 al

retablo del crucero, en el lado de la Epistola, de la iglesia de San Barto-

lomé de Higuera la Real. e
, encargado 1 nia de (
i : g por la Compania de Jests y que n

B bl o Uszll) lde la orden de expulsion. Se dice, entonces,
i “en blanco». Una .tercera opcion presentan aquell9s
blanco 2o uentes, que se policroman con colores diversos (gris,

% dogal.y algunas partes se doran. Sirvan de ejemplos

los retab
e 05 mayores de Aceuchal y la parroquia de Santiago de Barca-

hacerslec%:nmlztserr?: tﬁriales_ Utiliza_dos, los retablos mas abundantes s€
(aspecto que se rec;gnarza; se diferencian diversos tipos de madeﬂras
en los contratos) df ednormalmeme entre las condiciones que? se fijan
resulta e| tipo mé’s ussde maderas de gran calidad hasta el pino, qu.e
dad se €ncuentran loado. Entre los retablos hechos de madera de cali-
€n Santander— | S d€ nogal, que no son muy frecuentes —excepto

» 10s de borne, Jos de barbusano y cedro; como el reta-
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blo de la capilla de los Carta, en la iglesia de la Concepcion de Santa
Cruz de Tenerife, labrado por Verau y que, entre otras originalidades,
cuenta con la de no estar dorado, lo que permite apreciar las calidades
primigenias de la madera. Sin embargo, la madera mas comGnmente
utilizada es la de pino. Incluso, sabemos de un retablito de corcho en
Monesterio, material totalmente inusual y que fue destruido en la Gue-
rra Civil. De alabastro policronado, material utilizado frecuentemente
en Aragon y Cataluna, se labraron abundantes retablos en la primera
mitad del siglo xv, siguiendo la tradicion de la centuria anterior, como
los de la catedral de Vich, de Pere Oller, el de la catedral de Pamplona,
de Pere Johan, o el de la seo de Zaragoza. De mdrmol y jaspes se cons-
truyeron muchos retablos en Granada durante el siglo xvii. De cerdmi-
ca vidriada son los retablos del monasterio de Tentudia, en Calera de
Ledn, y los que salieron del alfar de Francisco Niculoso Pisano, artista
italiano establecido en Sevilla.

Por la disposicion de la planta, un retablo puede ser plano o recto,
ochavado o alabeado, si se comba y no presenta forma plana o recta, o
mixtilineo, cuando se combinan formas planas y curvas.

En cualquier caso, el retablo puede cubrir o no todo el testero del
altar o capilla y puede adaptarse a €l o no.

Segun la técnica utilizada en la representacion de las imagenes que
decoran los tableros, nichos, hornacinas, peanas, etc., se habla de reta-
blo pictorico o «de pincel» si muestra los tableros con pinturas. Los ejem-
plos mas notables en la Baja Extremadura datan del siglo xvi (calzadilla
de los Barros, Medina de las Torres, Arroyo de San Servan, etc.). Si los
huecos, hornacina o peanas, se encuentran ocupados por esculturas, se
trata de un retablo escultorico o «de talla», pudiendo presentarse éstas
en bulto redondo o en relieve. El retablo mayor de la iglesia de Santia-
go de Medina de Rioseco, de Tomas de Sierra, ademas de ser la obra
mas completa de este maestro, es «sin duda, el retablo mas copiosamen-
te escultorico del periodo dieciochesco»®. En la Baja Extremadura es
destacable, entre otros, el retablo mayor de Santa Ana de Fregenal de la
Sierra, constituido enteramente por relieves y esculturas. El retablo escul-
torico-pictorico, pictorico-escultorico, o mejor, de «falla y pincel,, com-

5 J.J. Martin Gonzalez, Escultura barroca espaniola. 1600-1770, Madrid 1986.
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bina esculturas (relieves o exentas) y pinturas; los mejores ejemplos
extremenos los encontramos en Guadalupe y en Arroyo de la Luz, en
eéste con veinte tablas de Luis de Morales y esculturas en las entrecalles
y atico.

De lo expuesto se deduce que, antes y siempre que sea posible
encuadrar un retablo en un determinado grupo o tipo, podré atribuirse-
le unos caracteres o notas diferenciales que ayudan a definirlo. Se esta-
blecera si se trata de un retablo mayor, lateral o se encuentra presidien-
do una capilla; si esta dorado,»en blanco» o policromado; los materiales
de que esta hecho: madera, alabastro, marmol, jaspes, ceramica vidria-
da, etc,; si es plano, ochavado o mixtilineo; si ocupa y se adapta o no
al testero de la capilla; si es de «pincel», de «talla» o de <alla y pincel.

TIPOLOGIA POR LA ARQUITECTURA

Existe una tipologia del retablo con arreglo a unas formas. Dentro
de la extraordinaria variedad de modelos pueden reconocerse algunos
especificamente caracterizados por la arquitectura que presentan.

Por el nimero de hojas o alas en que se organizan hay retablos
polipticos (de varias hojas) y tripticos (tres hojas). Las hojas pueden ser
abatibles y, mas cominmente, fijas. En la Baja Extremadura hay exce-
lentes ejemplos de tripticos: el mayor, de Calzadilla de los Barros es el
mas representativo. El retablo en forma de triptico es un modelo proce-
dente de la Edad Media, que se compone de un cuerpo central, sobre
el que se abaten las alas laterales, quedando en la parte superior una
zona descubierta (foto 1).

Uno de los tipos facilmente identificable es el retablo-tapiz, que se
desarroll6 durante el periodo gotico. Presenta forma rectangular y seme-
ja un gran tapiz o colgadura; con frecuencia se imitaron en las facha-
das. Pertenece a este tipo el mayor de la Cartujas de Miraflores, de Gil
de Siloé. En su composicion presenta una sabia combinacion de circu-
los y cuadrados dispuestos en dos zonas horizontales. No quedan ejem-
plares de este tipo en la Baja Extremadura.
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Foro 1.—Calzadilla de los Barros.

En relacion con la fachada del templo se crea un modelo llamado
retablo-fachada o retablo-portada. Puede calificarse este tipo de arqui-
tectonico, ya que evoca dentro del templo la arquitectura de una facha-
da. Asi el retablo mayor de la iglesia de San Nicolas (Burgos), de Francis-
co de Colonia, que enlaza con el de Miraflores. El del convento de San
José de Villafranca (Le6n) simula una gran portada romanica abocinada y
con timpano, donde las columnas salomoénicas funcionan como las jam-
bas de la portada; el atico es el timpano con esculturas y en las dovelas
se colocan figuras de dangeles; la rosca externa se decora con cogollos.
Pretensiones arquitectonicas. presenta también el retablo de la iglesia de
San Benito de Valladolid y el que anticipa la fachada del Obradoiro y
que el arzobispo Monroy proyecto para la capilla de la Virgen del Pilar
en la Catedral de Santiago de Compostela. El diseno o traza lo hizo Fer-
nando Casas y fue realizado en marmoles y jaspes, procedentes de Por-
tugal, por Miguel de Romay a finales del primer cuarto del siglo xvi.

En la Baja Extremadura el tipo no hizo fortuna; recuérdese en Jerez
de los Caballeros, no un retablo fachada, sino una fachada retablo: la
portada oeste de la iglesia de San Bartolomé.
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Un modelo, que se desarrollo ampliamente durante el renacimijen-
to, fue el retablo de casillero: es generalmente de fondo plano, en formg
de rectangulo apaisado o vertical. Consta de banco (puede llevar soto-
banco), varios cuerpos superpuestos (generalmente dos, tres o cuatro,
mas el atico) y varios calles (tres, cinco o siete), las cuales pueden sepa-
rarse por entrecalles, todo en forma de casillero donde se alojan pintu-
ras, esculturas y relieves. Este tipo se prolongé hasta la segunda mitad
del siglo xvi y son frecuentes en la Baja Extremadura: Calzadilla de los
Barros, Medina de las Torres, Arroyo de San Servan, Santa Ana de Fre-
genal de la Sierra, Villafranca de los Barros, Azuaga, Casas de Don
Pedro, Montijo, Almendralejo, Bienvenida, etc. (foto 28

El retablo de arco triunfal presenta una estructura arquitectonica
que recuerda o evoca la de un arco de triunfo. Se inspira directamente
en los monumentos conmemorativos romanos de este nombre y —segun
Palomero Paramo— «consiste en inscribir un retablo de pequenas propor-
ciones, compuesto ordinariamente por un reducido pedestal, un cuerpo
de tres calles y itico, dentro de un portico ornamental» ©. Fue un modelo
utilizado con relativa frecuencia por Miguel Adan, Juan de Oviedo el
Mozo y Martinez Montafiés en Sevilla, En los conventos bajoextremenos
de las clarisas de Zafra y de las carmelinas de Fuentes de Cantos los maes-
tros zafrenses del siglo xvi labraron retablos de este tipo (foto 3).

Palomero Paramo establece un tipo que define como «cuadro de
altar o «relieve de altar; otros lo llaman «etablo-recuadramiento». Noso-
tros proponemos la terminologia retablo-marco, ya que, en esencia, es
un marco, mas o menos decorado, en forma rectangular con columnas
y frontén o de arco de medio punto

» 4 veces, sin columnas, en el que
se inscribe una pintura o un relieve.

A modo de marco de un cuadro o de una talla. Propio de la época

manierista o protobarroca», dice Valverde Madrid 7. También se le cono-
€€ como «etablo de escena Unica, ya que la talla o pintura solo se refie-
I€ 2 un motivo o asunto. Aunque con precedentes renacentistas, este
tipo alcanzé su maximo desarrollo en el siglo xvi.. Ejemplos extremefnos

6 J M Palomero Piramo, op. cit, p. 99,
7 J. Valverde Madrid, Ensayo socio

) o] T e g ety & ol siglo
Xvat, Cotdoba 1974 & 19 historico de retablistica cordobesa del sig
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Foto 2—Retablo mayor desaparecido de Casas de Don Pedro.
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Foro 3—cConvento de Sta. Clara (Zafra).

se e
ncuentran en e monasterio de Yuste @

antigio Ayuntarmiento, do oy aceres), en la capilla del

jillo (Caceres), en San Vicente de Alcantara
rales, en la parroquia de Santiago de LLere-

erposmsrz;)sefat)emténicas puede presentarse siguiendo
barroca llamada aunitaria» Dept Slos 0 adoptar una particular manera
cido variantes diversas E. e !O.S dos tipos Martinell ha estable-
i 3 ‘n COn.traposmlc’m al retablo salomoénico tradi-

se Qef:ne el retablo unitario como el que pre-
; COUJUr'lt()'que dinama de un gran hueco, nicho
eg(i;]of:ir\ljr(";llzlﬂi. Ejl() no elimina l;llposibilidud de
I motivo [\>rin(‘j S.lemd() S, SleHpto i i
pal y central resalte y se imponga

Foro 4—Retablo de la Iglesia del Monasterio de San Jeronimo de Yuste.




sobre el conjunto. En realidad, la plena unidad solo se consigue en reta-
blos de pequeno porte. Fueron frecuentes en Castilla y Cataluna duran-
te el siglo xvii; también lo fue en la Baja Extremadura el predominio
del nicho central, que potenciaba la unidad del conjunto, en retablos
de reducido tamano.

El retablo vitrina o retablo-escaparate presenta una o mas hornaci-
nas con cristal. Cuando posee una Gnica escena con un escaparate suele
ser alusiva a la advocacion del templo o a lo mas representativo de éste.
Asi, el retablo mayor del Hospital de la Caridad de Sevilla, con el sepul-
cro de Cristo en medio, o los retablos que contienen las esculturas de
Duque Cornejo en la iglesia de San Luis de los Franceses de Sevilla. El
retablo-vitrina o retablo-escaparate fue un tipo frecuente en el siglo xvir;
recuérdese en la Baja Extremadura el de la Virgen del Rosario de Torre
de Miguel Sesmero (foto 5).

El retablo-hornacina presenta una arquitectura que se acomoda a
la forma concava del presbiterio, semejando una gran hornacina donde
se dispone la imagen principal o, en funcion de las dimensiones, se
organizan cuerpos y calles con hornacinas, nichos y peanas mas peque-
nos y secundarios, en las que se distribuyen las imagenes. Esta tipolo-
gia retablistica tiene un magnifico ejemplo en el retablo mayor de la
iglesia de Santa Catalina de Jerez de los Caballeros, donde la gran hor-
nacina central, acomodandose al testero, se organiza en dos cuerpos y
cinco calles. En €l se distribuyen las imagenes en hornamicinas y nichos,
rematandose en cascarén, abrochado con la imagen del Padre Eterno
en la clave del arco. El retablo se continta por los laterales, incorporan-
do al grandioso conjunto dos camarines en los extremos. Podria consi-
derarse un tipo mixto de hornacina con camarines en los extremos, los
cuales se abren a altares laterales (foto 6).

Cuando la hornacina principal se perfora de suerte que se comuni-
€d con una camara, casi siempre circular, a la que los fieles pueden
acceder lateralmente para adorar de cerca la imagen, estamos ante una
tipologia muy usual que es el retablo-camarin. Con frecuencia el cama-
rin recibe luz a través de una ventana situada detras, que funciona como
transparente, o por medio de una linterna, cuando la cubierta adopta
forma de capula. Los ejemplos bajoextremefnios son muy abundantes
puesto que es un modelo muy repetido en la region: retablos mayores
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Foto 5.—Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Torre de Miguel Sesmero.
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nales y hundiéndose en el fondo las medianas, con lo que la planta
adquiere un extraordinario dinamismo»®. Las calles laterales alojan hor-
nacinas con estatuas. En el profundo nicho central se coloca el taberna-
culo o custodia de dos cuerpos. En el atico se sitta el lienzo de Claudio
Coello con la lapidacion de San Esteban, titular del templo. El remate se
dispone en forma de cascaron con dos machones que flanquean el lien-
zo del atico. La clave del arco se abrocha con un enorme golpe de hoja-
rasca, como es habitual en Churrigera.

Foro 6.—Retabio mayor de la iglesia de Santa Catalina
(Jerez de los Caballeros),

d iolesi 7
peelrlrz; lilffSladde Santa Maria del Castillo del Fregenal de la Sierra, de las
quias de Barcarrota, retablos del crucero (lado del Evangelio) de

las iglesias i i
rosaf S Jérezanas de San Miguel Y San Bartolomé, retablos de nume-
ermitas de la region etc. (foto 7).

Segin G. de Ceballo
: S e . T ;
Esteban de S , con el retablo mayor del convento de San

blo de cascaron, es d
abside, que en este ca
do una concavidad y
da de horno, ajustand
ma hace que Jog ent
en distintos planos d

4nicio Churriguera el que podemos llamar retd-

ecir, el que se adapta a la f 1 del Foro 7.—Retablo de la Inmaculada.

S y adapta’a la-terma hexagosd Lado del Evangelio. Iglesia de San Miguel.

O liene una altura de casi treinta metros, forman-

terminando el atico en cascaron, a modo de bove-

O el medio punto que cierra la capilla. Este esque-

ablamentos y las columnas salomonicas se sitien ] e e P i
i i 8 iguez G. de Ceballos, Los Churrigueras, Madrid np 20k

(& profun(hdad, sobresaliendo las centrales y termi- 8 Rodriguez G. de Ceballos g P
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A la misma tipologia responden otros fabricados posteriormente
por José Benito, en los que utilizé el mismo o parecido patrén, come
en el de la parroquia de San Salvador de Leganés o el de la iglesia de
San Esteban de Fuenlabrada (Madrid).

El tipo creado por Churriguera, que en su conjunto da la impre-
sion de una profunda gruta’y sobre el que se volvera al hablar del reta-
blo eucaristico y churrigueresco, fue un modelo que tuvo darga y fructi-
fera vida en manos de continuadores e imitadores. Lo mismo se puede
asegurar con respecto a Joaquin Churriguera: sus retablos fueron copia-
dos innumerables veces en las regiones hasta donde llegé el radio de
su influencia: Salamanca, Avila, Valladolid, Caceres y Zamora»?. En la
retablistica bajoextremena siguen este modelo los retablos mayores de
Aceuchal, Fuente de Cantos, Nuestra Sefiora de Soterrineo, Santa Maria
de Jerez de los Caballeros, etc. (foto 8).

El tipo de retablo baldaquino constituye por si solo uno de los
capitulos mds interesantes de la retablistica espanola. Presenta diversas
variedades que Martin Gonzilez resume asi: «Puede tratarse de un bal-
daquino formado por cuatro columnas que soportan el dosel. Bajo €l se
cobija el altar 0 una imagen principal. Otras veces el baldaquino es todo
un cuerpo arquitectonico exento de uno o varios pisos. Es una estructu-
ra abierta, como una custodia turriforme procesional. Es una solucion
muy espanola. Y otra variedad es el retablo de pared, en el cual los
apoyos laterales sostienen un remate a modo de dosel, como que imi-
tan el frente de un baldaquino» 1°. El primer tipo, el baldaquino de dosel,
sigue el modelo de Bernini en la iglesia de San Pedro en Roma, esta
representado en Espana por el de la catedral de Santiago de Composte-
la: encima de la tumba del apostol se halla el altar, sobre un tabernacu-
lo o custodia de plata, constituido por diversos elementos: el expositor,
el busto del apéstol, todo dentro del tabernaculo, y encima de éste una
estatua de Santiago peregrino elevada por tres reyes arrodillados. El bal-
d?qUiUO 5€ apoya en dos ringleras de columnas saloménicas con los
pilares en medio y flotando sobre dngeles la cubierta del baldaquino.
Se adorna este remate con figuras de Virtudes, Santiago a caballo 'y el
arca con la estrella en | puerta. En Aragon, este tipo con columnas

9 Ibidem, p. 42.

10" J. J. Martin Gonzalez, Tipologia e iconografia...’, p. 27.
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Foro 8 —Retablo mayor de Acenchal.




salomonicas fue el modelo mas caracteristico, que se impuso en el ter-
cer tercio del siglo xvir.

El segundo tipo de baldaquino, llamado «exento», permite el culto
en disposicion circulante al colocarse en el centro de una capilla o cru-
cero. Incluso se construyen capillas exprofeso para instalar baldaquinos
exentos como la capilla-baldaquino de la cartuja de Granada y del Pau-
lar. El precedente de los baldaquinos exentos y abiertos son los tamu-
los funerarios y constan de uno o varios pisos, como han sefalado
Bonet y G. de Ceballos. Ejemplo representativo fue el que se hizo para
la capilla de San Isidro de Madrid, desaparecido en 1936. Era de planta
cuadrada, con un gran espacio abierto por cada uno de los cuatro lados,
con arcos de medio punto; era de marmol, excepto el remate que se
hizo de madera y estaba perforado para que la luz cayera sobre el inte-
rior donde se disponia un taberndculo, la urna con los restos del santo
y una estatua del mismo. Otro ejemplo es el retablo de San Segundo,
en la catedral de Avila, terminado por Joaquin de Churriguera en 1716,
aunque asentado en 1723, de gran parecido con el tdmulo para las exe-
quias de la reina Marfa Luisa de Orleans, hecho por José Benito.

A pesar de la abundancia de retablo-baldaquinos en Espana, es una
tipologia poco frecuente en la region bajoextremeqia. El ejemplo mas
preclaro es el retablo mayor de la catedral de Badajoz, obra de Ginés
Lopez y su equipo, importado desde el foco artistico madrilefio en 1717.
En esta obra se inaugur6 no sélo una nueva tipologia de retablo en la
Baja Extremadura, sino que se estrené el uso del estipite. Es de planta
cuadrada y se compone de banco, dos cuerpos superpuestos decrecien-
tes y atico. Inspirado en este retablo se labré poco después el mas
modesto de la parroquia de Torre de Miguel Sesmero. La iglesia parro-
quial de San Miguel de Jerez de los Caballeros ofrece el tercer ejemplo
del tipo comentado: presenta un cuerpo primero y principal sobre esti-
pites muy decorados, con tres arcos de medio punto y seis columnas
corintias de fuste liso que forman un templete con la imagen de San
Miguel Arcangel rodeado de dngeles y abatiendo al demonio. En el enta-
blamento las estatuas de los cuatro evangelistas decoran el segundo
cuerpo con la imagen de la Virgen, es mas pequeno, con tres arcos tam-
bién y estipites sobre los que apoyan cuatro tallas de los Santos Docto-
res de la Iglesia. Corona el conjunto una imagen de la Fe con dos dnge-
les (foto 9).
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Foro 9.—Retablo mayor de la Catedral de Badajoz.

Una tipologia de retablo, que generalmente tiene pequenas dimen-
siones, es el que adopta forma de cruz, es un tipo conocido. como rela-
blo-cruciforme 'y constituido por una gran hornacina o caja en ff)r{na
cruciforme, donde se aloja un crucificado. Normalmente este es el Gnico
o el principal motivo escultorico del retablo; no sue/le ser nux}ca retablo
mayor, sino lateral; hornacinas similares, muchos ma§ péquenas:, .se ven
formando parte, como una imagen mas del repertorio iconogrifico, en
grandes retablos, como el de Santa Catalina de Jerez de 195 Caballeros.
A veces, bajo los brazos de la cruz se representa a la Virgen ly a San
Juan, que constituyen con el motivo central la escena del Calvarlo.,Es el
caso del retablo del Cristo de la Vega de la iglesia de Santa Maria de
Lebrija (Sevilla) y los ejemplares bajoextremenos del Santo Cristo de la
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Reja de Segura de Leon y el del lado de la Epistola, en el crucero de la
parroquia de Torre de Miguel Sesmero, entre otros ejemplos.

Este tipo fue conocido ya en el siglo xvi con el nombre de «crucifi-
jo~; en realidad, puede considerarse como una variante del tipo definido
como retablo-hornacina, pero con forma cruciforme.

El retablo-taberndaculo se reduce a un esquema arquitectonico
somero, que tiene como unica finalidad albergar a la hornacina y a la
imagen a quien esta dedicado el conjunto. Suele rematarse en un itico
de analoga sencillez. Presenta una traza simple y sobria y es tipologia
muy frecuente, que quedo definitivamente formulada por Jeronimo Her-
nandez, en 1575, cuando hizo el taberniculo de Nuestra Senora, en la
parroquia del Salvador de Carmona (Sevilla).

De extraordinaria originalidad, Gnico en Extremadura, es el retablo
arboreo de la capilla absidal del lado del Evangelio, en Santa Maria del
Castillo de Olivenza. La originalidad procede de su estructura arquitec-
tonica en forma de arbol (aunque se conoce un precedente de este reta-
blo en Evora, Portugal), no en cuanto al tema iconografico que desarro-
lla del Arbol de Jessé o Arbol genealogico de la Virgen, asunto
predilecto del arte gético, desde que adquiriera su perfil iconogrifico
por obra del francés Suger, que se ve desarrollado en otros retablos,
como en el citado de cerdmica vidriada de Tentudia. El arbol arranca de
la figura de Abraham, que duerme echado sobre su brazo; en las ramas,
de pie y sobre peanas que simulan flores, se representan a doce reyes
de Juda, antepasados de Cristo. En la cima del arbol, rodeada por dos
ramas a modo de mandorla, la figura de la Virgen con el Nifo en brazo
¥, en torno a ellos, cabezas de dngeles pintadas sobre el fondo. El 4rbol
estd completamente dorado y trabajado con incisiones; las hojas van
pintadas de color oscuro vy las figuras estan policromadas; en sus vesti-
duras se pueden apreciar una serie de anacronismos y llevan el cetro
en la mano y corona para indicar que son reyes, no profetas. No se
conoce la fecha ni el autor de tan sorprendente obra, pero se ha datado
en el siglo xv1 (foto 10).

Para establecer la tipologia anterior se ha tomado como referente
la estructura arquitecténica general que presentan los retablos, sin des-
cender a los elementos arquitecténicos, que lo integran; pero, sin duda,
hay un elemento esencial que define, al menos, dos tipos de retablos;
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Foro 10.—Retablo arboreo.
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Iglesia de Santa Maria del Castillo (Olivenza)

63

e — S



nos referimos al soporte utilizado y que da lugar al retablo de columnas
salomonicas y al retablo de estipites. Terminologia con la que los espe-
cialistas suelen tipificar y diferenciar dos modelos de retablos barrocos.

Asi pues, el retablo de columnas salomonicas, «de orden colosal o
«salomoénico» utiliza como soportes columnas salomonicas, generalmente
de seis espiras y decoradas con hojas de vid y racimos alusivos a la
Eucaristia. El nimero de columnas es variable, aunque siempre par: dos,
cuatro (retrastilo), seis (exastilo)... Comenzé a utilizarse en el segundo
tercio del siglo xviI, anteriormente aGn venia empleandose el modelo
derivado de El Escorial. Las columnas saloménicas aplicadas por prime-
ra vez al retablo aparecen en el de las Reliquias de la catedral de San-
tiago, en 1625. Desde entonces la columna va apareciendo con diferen-
tes cronologias en las diversas partes de Espana.

En el segundo decenio del siglo xvin decae la columna saloménica,
que se va sustituyendo por el estipite !'. Desde entonces el retablo de
estipite se va imponiendo, con cronologias distintas para las diversas
regiones espanolas, sobre el retablo de columnas salomonicas, hasta que
en el segundo tercio del siglo se produce la «desarticulacion de la arqui-
tectura» donde lo estructural y lo arquitecténico pasa a segundo plano
contando mas lo magico y escenografico. Una serie de grandes retablos
de estipites se extiende por la Baja Extremadura, primero coexistiendo
con el uso de la columna saloménica y terminando, mas tarde, por impo-
nerse a ella. Sirvan de ejemplo los mayores de Fuente del Maestre, San
Miguel de Jerez de los Caballeros o Fuente de Cantos (foto 11).

Cuando las formas arquitectonicas del retablo se integran y se fun-
den con las del templo, formando parte del trazado arquitecténico de
éste, de modo que el retablo no constituye una entidad independiente
del resto del espacio arquitectonico, sino que une intima e indisoluble-
mente a €l en formas y colores, se habla del retablo ilusionista, en el
sentido de que el espectador se ve envuelto en un espacio magico, en
el que el retablo no rompe la armonia de las formas arquitectonicas con
las que se funde y confunde. Estos caracteres ofrece el retablo de la
Inmaculada en la capilla de los Benavente de Medina de Rioseco y el
retablo de San José de El Greco, en Toledo.

11 Ibidem, p. 28.
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Foro 11.—Retablo mayor de Ntra. Sra. de la Granada
(Fuente de Cantos).

Todavia Martin Gonzalez anota otro tipo, el retablo escenario y lo
define como el que «da la impresién de ofrecernos una representacién
del teatro litargico, formando una escena en el centro. A esta modali-
dad pertenece el retablo mayor de la capilla del Condestable, en la cate-
dral de Burgos, el de los Reyes, en Santiago de Valladolid, y el de la
Piedad, en la catedral de Segovia, por Juni» 2.

Palomero Paramo es mis explicito en su explicacién de esta tipo-
logia: «Deriva arquitecténicamente del relieve de altar e iconogrifica-
mente del teatro medieval de los Misterios. Desarrolla un asunto tnico
y los personajes representados por su verismo, por la fuerza dramatica

12 Ibidem, p. 6.
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que condensan y por la violencia expresividad comunicativa. Con ]l
se pretende que el fiel que asista a una funcién religiosa y contemple
esta escena se sienta forzado a ser testigo y hasta parte del drama repre-
sentado, ya que las esculturas parecen actores que simulan estar en up
pequeno escenario, interpretando un acto del teatro religioso» 13,

TIPOLOGIA POR LA FUNCION O FINALIDAD

Es evidente que el retablo pretende desarrollar una funcion religio-
sa, resultaria trivial considerar tales obras como maquinas que simple-
mente decoran altares. Su mision es mas trascendente, sirve para impul-
sar una funcion, tiene una finalidad. Actta como fuerza ilustrativa y
emocional, como canalizador de la mirada y la atencion de los fieles
hacia el altar. Es el gran tel6n de fondo del altar donde se desarrollan
!os grandes misterios, acontecimientos y episodios del cristianismo. Es
dgstracién Yy apoyo de la palabra del orador sagrado, que desde el piil-
pito predica a los fieles sobre el gran encerado del presbiterio. La fun-
cion pedagogica y catequética del retablo es clarisima dado el poder
pers.uasivo de la imagen y el caracter de instrumento de excitacion del
senthliento religioso. La iglesia necesitaba y encontrd en el retablo un
magnifico medio para aleccionar en las verdades de la fe, en historias
sacras y en los misterios de la salvacion a una poblacion iletrada. En
Trento, el Concilio, consciente de la funcién didactica que ejerce el arte,

I 2 . 00 2 4
egulo 12} normativa oficial por la que debia regirse la iglesia en materid
de ensefianza.

o El dretablo también es, sin duda, la decoracién de ese lugar privile-
§1ado, de ese gran escenario litdrgico, que es el presbiterio.

Desde el punto de vista meramente constructivo, arquitectonico,
ges tzlr]n:s deoStz:flcerse. unos tipos. Véase qué modelos pueden definir-
i e Obviam: criterio de tipificacion la funcion o finallda}d qe

g nte, desde el momento en que se adoptan varios Cri=

acab

13 J. M. Palomero Paramo, op. cit., p. 99
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terios de clasificacion, un retablo puede calificarse segin cada uno de
los criterios adaptados. Asi, el retablo de S. Esteban de Salamanca es de
cascaron por sus formas; saloménico por sus soportes, eucaristico por
su funcion, barroco (también churrigueresco) por el estilo, etc.

El retablo eucaristico o retablo expositor, llamado por Palomero
retablo sacramental, cample una funcién trascendental que es la de
exaltacion de la Eucaristia. La significacion eucaristica de este tipo se
advierte también en la decoracion de las columnas salomonicas con sar-
mientos, racimos y hojas de vid en clara alusién a la Eucaristia. En la
calle central y en lugar mas destacado, atrayendo la mirada de los fie-
les, se coloca una monumental custodia, un tabernaculo de gran tama-
no. El tipo tiene precedentes en el siglo xv, pero, como dice Martin Gon-
zalez Jo eucaristico llega a la apoteosis en los retablos del primer tercio
del siglo xvi» 4. Sin duda, el mejor ejemplo de retablo eucaristico es el
del convento de San Esteban de Salamanca, de José Benito Churriguera;
sobre dicha obra acudimos de nuevo a las autorizadas palabras de Mar-
tin Gonzilez: «No hay exageracion al senalar que es el mas ostentoso
retablo barroco espafiol y a la vez el mas representativo del triunfalismo
eucaristico . En la Baja Extremadura los unicos ejemplos de este
modelo se encuentran en Olivenza, en las capillas mayores de las parro-
quias de Santa Maria del Castillo y de Santa Maria Magdalena y en la
capilla de la Santa Casa de Misericordia (foto 12).

El culto a las reliquias da lugar al tipo de retablo relicario. Existen
dos variantes: una en forma de armario, en el que hay que abrir las
puertas para contemplar las reliquias, y otra en forma de estantes donde
éstas se alojan. De la primera modalidad son los retablos relicarios de
ambos lados del crucero, en la capilla real de Granada, obra de Alonso
de Mena, destinados a custodiar las reliquias cedidas por los Reyes Cato-
licos. En la capilla de los Reyes de Santiago hubo otro que hizo Bernar-
do de Cabrera; adoptaba un esquema de casillero para colocar las esta-
tuas, con arquetas y otros soportes para reliquias; aunque lo mas original
de este retablo es el hecho de que aparecen por primera vez en Espana
las columnas salomoénicas. Otro ejemplar se encuentra en la iglesia
parroquial de Santa Maria Magdalena, en Villamanrique de la Condesa

14 J.J. Martin Gonzilez, ‘Tipologia e iconografia...’, p. 26.
15 Idem, Escultura barroca..., p. 354.
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Foto 12.—Retablo mayor. Parroquia de Sta. Maria Magdalena (Olivenza).
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(Sevilla). En la Baja Extremadura no fue tipo frecuente; no obstante,
pueden citarse el retablo de las Reliquias y el de San Julidn, en la cate-
dral pacense, un pequeno retablo policromado y con tecas conteniendo
reliquias en la capilla del Sagrario de la iglesia de Santa Maria de Méri-
da (foto 13).

Foro 13.—Retablo mayor. Parroquia de Sta. Maria Magdalena (Olivenza).

Al hablar del retablo baldaquino, en su variedad de exento, se alu-
dia a su relacion con los timulos funerarios o catafalcos; nuevamente
aparecen elementos funerarios en otro tipo: es el retablo sepulcro,
donde se fusionan el retablo y los elementos funerarios, que son el
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sepulcro y los bultos funerarios. En este tipo los sepulcros, que suelen
flanquear las capillas presentando las estatuas funerarias de los patro-
nos orientadas al altar, se incorporan al retablo formando parte del]
esquema general de la obra. Supone, por tanto, la fusién del retablo
con el monumento funerario parietal. El retablo mas representativo de
esta modalidad es el mayor del monasterio de El Parral, en Segovia. Por
su arquitectura entra también en la caracterizacion del retablo triptico.
Montanés consagré este esquema en el presbiterio de la iglesia conven-
tual de San Gregorio del Campo, en Santiponce (Sevilla), donde don
Alonso Pérez de Guzman el Bueno y dofia Maria Coronel rezan arrodi-
llados ante el retablo mayor, queriendo emular el ejemplo de la monar-
quia en El Escorial, donde las estatuas orantes de la familia de Carlos V
y Felipe II asisten permanentemente desde dos tribunas laterales a los
oficios religiosos que se celebran en el presbiterio. No hay ninguna
ejemplificacion clara de este tipo en la Baja Extremadura.

La funcién didictica, que cumplen otros retablos, es innegable.
Suelen ofrecer un programa iconografico amplio, ilustrativo de escenas
del Antiguo y Nuevo Testamento, de la vida de Cristo, la Virgen, los
santos, etc. En cualquier caso desarrollan la funcién de ilustrar, como si
fuesen un libro, con imagenes, pintadas o talladas, pasajes evangélicos
y escenas religiosas, que fijan la atencién y despiertan la devocion de
los fieles, que sirven de apoyo a la predicacion y meditacion. La Iglesia
encontr en los programas iconogrificos desarrollados en los retablos
un eficaz método para captar la atencion de los fieles y dar a conocer
el Evangelio.

En esta optica didactica e ilustrativa se enmarca el retablo rosario,
que desarrolla los quince misterios (gozosos, dolorosos y gloriosos) en
escenas independientes y por el mismo orden del rosario. Las escenas
suelen disponerse en forma de anillo, de cuadro o en fajas, de modo
que los fieles, al mismo tiempo que se desarrolla el rezo, pueden con-
templar las imagenes correspondientes a cada misterio. Esta modalidad
es de procedencia medieval y en los retablos que se han definido como
de casillero, propios del Renacimiento, es donde encuentran su desarro-
llo mas adecuado. Por otro lado, téngase presente que el siglo xvi fue
esencialmente mariélogo y que muchas ciudades se apresuraron a mos-
trar su adhesion al voto de la Inmaculada encargando imagenes de la
Virgen para retablos bajo infinidad de advocaciones. La mas generaliza-
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da fue la del rosario, que representaba a la Virgen con el Nifio y un
rosario. Citese como ejemplo el retablo de Nuestra Senora del Rosario
del convento de Madre de Dios de Sevilla.

Hay otros retablos, que, como el tipo anterior, se califican de
marianos y desarrollan temas o ciclos iconograficos referentes a la Vir-
gen. Los ciclos marianos fueron:

1. Ciclos del nacimiento e infancia de Maria, comprende tres
temas: Nacimiento de la Virgen; San Joaquin, Santa Ana y la Virgen (pre-
cedente inmediato de la Sagrada Familia); Maria es presentada en el

templo.

2. Ciclo de la Corredencion, comprende otros tres temas: Visita-
cion, Pentecostés y Dormicion.

3. Ciclo de la Asuncion, también con tres temas: Asuncién, Coro-
nacion e Inmaculada.

Los retablos que desarrollan temas referentes a Cristo se llaman
cristiferos y los ciclos mas frecuentes fueron:

1. Ciclo del nacimiento, infancia y vida publica, que abarca los
siguientes temas: Epifania, Circuncision, Presentacion, Huida a Egipto,
Las dos Trinidades, Jesus entre los doctores, Bautismo, Jesus en casa de
Lazaro.

2. Ciclo de la Pasi6én: Ultima Cena, Lavatorio, Oracion en el huer-

to, Prendimiento, Ultrajes, Flagelacion, Coronacion de espinas, Presenta-
ciéon al pueblo, Camino del Calvario, Preparativos, Calvario, Descendi-

miento, Quinta Angustia y entierro.

3. Ciclo de la Ascension: Resureccion, Noli me tangere, Transfigu-
racion, Ascension.

Los mejores ejemplares de retablos bajoextremenos marianos, cris-
tiferos y mixtos datan del siglo xvi: Tentudia, Calzadilla de los Barros,

Medina de las Torres, Arroyo de San Servan, Santa Ana de Fregenal de
la Sierra, Casas de Don Pedro, Villafranca de los Barros, Azuaga, etc.

El retablo apocaliptico refiere a través de sus escenas las visiones
narradas por San Juan en el Apocalipsis. Esta presidido por la imagen
del Evangelista, quien, sentado o de pie, se encuentra en actitud de
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escribir el libro inspirado. A este tipo obedecen los retablos labradog
bor Miguel Adin para los conventos de Madre de Dios y de San Lean-

dro, en Sevilla.

El retablo de sucesos es el que representa la historia de un santo
mas o menos completa. Es el caso del retablo mayor de 1a iglesia de
Santiago de Medina de Rioseco, obra de Tomas de Sierra. que firmo
contrato para hacer la escultura en 1704. La traza era de Joaquin de Chy-
rriguera y la pintura estuvo a cargo de Manuel Martinez de Estrada. |
programa iconografico estd integramente consagrado a Santiago apostol:
preside la estatua de Santiago apostol, aparte de doce tallas de santos,
el resto son veintiln relieves de escenas jacobeas. En el retablo mayor
de la parroquia de Santa Catalina de Higuera la Real se encuentra este
tipo, excepcional en la Baja Extremadura, en el que se historian las
principales escenas de la vida y martirio de la santa titular del templo
(foto 14).

TIPOLOGIA POR EL ESTILO

Los tipos resenados anteriormente responden a unas determinadas
formas arquitectonicas Y @ exigencias de unas funciones concretas; otras

modalidades pueden establecerse en base a unos caracteres estilisticos,
que€ varian segiin los periodos.

Hasta los primeros decenios de] siglo xv1, en términos generales,

pare.cen prolongarse los esquemas medievales; en la Baja Extremadura
se dilatan hasta mediada la centuria. Da |

. a impresion de que el goticis-
MO persiste tanto en |ag formas arquitect

Onicas como en la decoracion.

Los retablos 80ticos, labrados en madera y policromados, se carac-
4N por su monume

Impresion de poderio, Iy
tenecientes a Ia fage fin
miento. Mientras las est
siendo goticos

teriz i ; '

' ntalidad, busqueda de la mayor brillantez €
JO'y riqueza. En algunas series de retablos, per-
al del gotico, se observa la transicion al Renaci-

» el espiritu que anima las escenas va pasando del natura-
ias esquematicas, al realismo renacien-

et
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Foto 14.—Retablo arboreo. Parroquia de Sta. Catalina (Higuera la Real).




te. «La larga duracion de la obra de algunos de estos retablos dio oca-
si6n a que este fenomeno se produjera mas profundamente; es verda-
deramente dificil encontrar escultura del retablo, por ser anteriores,
imponian la inclusion de un concepto gotico de obras que progresiva-
mente se apartaban de este espiritu» L

El retablo gotico suele organizarse en cuerpos y calles. La calle cen-
tral es mas ancha que las laterales. Estas se disponen, a veces, de forma
escalonada, indicando un disefio piramidal, que tiene su culminacién en
la Crucifixion; aunque lo normal es la disposiciéon horizontal de las calles
con preeminencia de la central. Sumamente caracteristicos son los traba-
jados doseles de traceria, que cobijan personajes sacros e historias. Los
doseles separan los cuerpos y los montantes las calles, todo incluido en
un espacio rectangular generalmente; donde no siempre priman las verti-
cales y rodeado de un enmarcamiento. Sin embargo, mas que estos aspec-
tos estilisticos, lo que distingue al retablo gético es su caricter esencial-
mente escultoricos o pictorico y su intensidad iconogrifica. Muchos de
los aspectos descritos se encuentran en los retablos mayores de la iglesia
de San Salvador de Calzadilla de los Barros y Medina de las Torres.

El retablo plateresco presenta un sistema de casillero mediante
c.u‘erpos y calles dando la impresién general de considerable fragmenta-
cion. Es un retablo casi siempre de fondo plano donde la sensacién de
profundidad se busca, en ocasiones, mediante la colocacion en resalte
de COIUfnnas, basamentos, etc. El soporte caracteristico es el balaustre,
32161’2 :clias ta;de, fue sustituido por la columna retallada. La decoracion

a todo género de grutesco, cabezas aladas de angeles, frutas,

calave
o (;as, ’algunos temas profanos como centauros raptando doncellas,
- Ademids de la decoracion «a candilieri».

La for . 3
Ma rectangular, apaisada o mas comunmente vertical, es la

:;irflrzuezzt:é ;’:SCIEISI' otras formas como la escalonada. Los cuerpos,
e e ::, suelen superponerse decreciendo en altura,
ra hacia arriba que se organizan al contrario, aumentando la altu-

para anular el efecto de empequefiecimiento producido

or | . 3
por la altura y 1a distancia a] espectador. Es el caso del retablo del

16 A. Durin

Sam i
vol. VIII, p. 381. Pere y J. Aiunaud de Lasarte, ‘Escultura gotica’, Ars Hispaniae,
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monasterio de El Parral, en Sevilla. El mismo procedimiento es aplicado
en algunos casos a las esculturas situadas en lo mas alto y alejado
(4tico), como en el retablo de El Escorial.

Respecto a la iconografia, como dice Torres Pérez, las artistas «com-
ponen sus retablos de acuerdo con los esquemas platerescos del
momento: en el banco: Evangelistas y Doctores, en los tres cuerpos
escenas historiadas, en el atico las figuras del Calvario, angeles, virtudes
y herildica. En el sentido vertical disponen calles y entrecalles desta-
cando la central con escenas de la Virgen y de los Santos titulares que
subordinan las calles contiguas por el logico desarrollo iconografico del
repertorio de la espina. En las entrecalles se sitGan todos los aposto-
les» 7.

En Extremadura se encuentra una importante serie de retablos pla-
terescos: iglesia de Santiago (Caceres), de la Asuncién en Arroyo de la
Luz (Céceres), en la Baja Extremadura pueden citarse los retablos de
Arroyo de San Servan, Santa Ana de Fregenal de la Sierra, Puebla de
Alcocer, Casas de Don Pedro, parroquia de Santiago de Medellin...

«predominan

En el retablo manierista —segin Martin Gonzalez
lo irracional y fantastico. Los cuerpos mas pesados aparecen flotando,
pierden su funcion elementos consagrados, como la cornisa; y se hacen
convivir formas antitéticas» 18, Desde mediados del siglo xvi se advierten
importantes transformaciones; los relieves se enmarcan en portadas con
columnas y frontones bien resaltados, lo que proporciona claridad
estructural al conjunto. Se generaliza el llamado hueco palladiano; es
decir, el hueco de medio punto flanqueado por dintel que apoya en
columnas. Entre otros ejemplos pueden citarse el de Santa Clara de Bri-
viesca, el de la catedral de Astorga y el de las Descalzas de Madrid.

Sin embargo, la verdadera renovacion del retablo vendria de el
modelo de El Escorial, que se hace a partir de 1579 y que da lugar al
tipo escurialense, clasicista o berreriano. El esquema sigue el mas puro
patron clasicista, de tres cuerpos, tres calles y atico, a base de tramos
rectangulares de porte palladiano con columnas y arquitrabes, nichos

17 J. M. Torres Pérez, Actas del VI Congreso de Estudios Extremernos, Caceres 1981,

p. 300.
18 J.J. Martin Gonzilez, ‘Tipologia e iconografia..’, p. 9.
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para esculturas y por toda ornamentacion bolas y pir{u.nidcs. En su eje-
cucién consta la intima colaboracion de los dos Leoni, la tmzu /cm de
Herrera: se trata de un retablo fundamentalmente de pintura, situandose
estatuas en las hornacinas laterales, padres de la Iglesia, los evangelis-
tas, San Andrés, Santiago, San Pedro y San Pablo; rematando el conjun-
to un monumental y bellisimo Calvario, cuya figura central es para
Tormo «el mas hermoso de los crucifijos de la peninsula-. El modelo fue
ampliamente imitado en toda Espana y, por supuesto, en la Baja f,x[rc—
madura, como puede observarse en los retablos mayores de Villafranca
de los Barros y los desaparecidos de Azuaga y Almendralejo (foto 15).

En Madrid y desde mediados del siglo xvii Pedro de la Torre y
Sebastidn Herrera Barnuevo venian introduciendo una serie de innova-
ciones en los retablos que ha inducido a algunos especialistas a hablar
de retablo del tipo de Pedro de la Torre. Tales innovaciones se refieren
a la utilizacion de zocalos altos, columnas gigantes, entablamentos que-
brados y adornados con recorvados mensulones, aletones retorcidos.
amplios aticos que cierran el medio punto de las capillas, decoracion
de abultados y cartilaginosos cogollos, que invaden repisas marcos y
cartelas, utilizacion de placas recortadas, guirnaldas colgantes y carno-
sos frutos. Incluso, utilizaron como novedad la columna salomonica en
el retablo del Buen Suceso de Pedro de la Torre y en el proyecto para el
retablo baldaquino de la capilla de San Isidro, de Herrera Barnuevo

Esta tipologia la define Martin Gonzilez asi: <Se caracteriza por el
sentido unitario. Lo concibe de un solo orden, con un gigantesco banco
y un remate en forma de cascaron o de semicirculo, todo de una gran
profundidad. En el centro se halla el camarin. El esquema arquitectoni-
co predomina sobre la escultura y pintura. Figura entre los introducto-
res de la columna salomonica. En el banco se disponen potentes netos,
ornamentados con subientes de fuerte resalto; las escenas se coronan
con voluminosas tarjetas. El atico ofrece robustos machones» . Sin duda
estamos en los prolegomenos del retablo barroco.

Con toda propiedad pueden tipificarse como barrocos los retablos
que utilizan la columna saloménica Yy, posteriormente, el estipite como
elementos esenciales en su arquitectura. Estos quedaron ya definidos.

19 Idem, Escultura barroca..., p. 269,
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Foto 15— Retablo arboreo desaparecido de Almendralejo.
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Otros dos tipos de retablos barrocos para los que la Historia del
Arte tiene dos términos acunados y consolidados tradicionalmente son
el retablo churrigueresco y el retablo rococo.

El retablo churrigueresco es el tipo que se ha definido como «de
cascarony; dicho de otro modo, es la modalidad creada e impuesta por
José Benito Churrigueresco y Joaquin, largamente imitada y que se ini-
cia en el del convento de San Esteban de Salamanca; aunque el modelo
venia gestaindose en obras anteriores. Como tipo muy repetido que fue,
puede ejemplificarse esta modalidad no sélo con obras de los Churri-
gueras sino de otros meritorios artistas como Francisco Gurrea, ensam-
blador y escultor de Tudela, que trazo y labr6 el retablo mayor del con-
vento de Agustinas Recoletas de Pamplona en el primer tercio del
siglo xvir y del que se ha afirmado: <pocas veces se puede conceptuar
con mas propiedad el término churrigueresco» . En la Baja Extremadu-
ra, el que mejor ejemplifica el modelo es el de la Virgen de Valvanera
de Zafra (foto 16).

El retablo rococé es, en esencia, el que utiliza como decoraciéon la
rocalla y otros elementos (pafos colgantes, panoplias, espejos, etc.),
tipicos de la fase final del periodo barroco conocida con este nombre.
Es tipo que se impone a mediados del siglo xvi1. Ejemplos famosos son
los retablos guipuzcoanos de Vergara, hecho por Miguel de [razusta, y
el de Segura, labrando por Martinez de Arce, y el de San Martin de Lesa-
ca (Navarra) adjudicado a Jauregui en 1751. En la Baja Extremadura des-
tacan los de la parroquia de Santa Maria del Castillo de Fregenal de la

Sierra, Barcarrota, Santa Marta y algunos ejemplares en Jerez de los
Caballeros (foto 17).

Mediados el siglo xvir se empiezan a notar el rechazo del estilo
Rococo y la reaccion neoclasica frente al tardio barroquismo imperante
en Europa. Se extiende una nueva actitud estética y los artistas vuelven
Sus 0jos a la estatuaria de la antigliedad clasica, se desprecia la orna-
mentacion superflua y se busca la sencillez, claridad y nobleza. La criti-

ca y la estética se imponen a esta extraordinaria variedad de tipos de
retablos. Se labran retablos del mas puro pat

ron neoclasico como el que
hiciera Ventura Rodriguez, en marmoles Yy ja

spes, para el altar mayor de

20 Ibidem, p. 489.
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Foro 16.—Ntra. Sra. de Valvanera (Zafra).
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la catedral de Cuenca o el retablo mayor de la catedral de Jativa, con
ocho grandes columnas de marmol, comenzado en 1779 segtin proyec-

to de Ventura Rodriguez y Juan Cuisart.

Foto 17 —Retablo de las Reliquias. Catedral (Badajoz).

Ante la riqueza, variedad y volumen de obras que ofrece la reta-
blistica espanola, probablemente, podran citarse otros tipos ademas de
los aqui resenados. Se ha intentado esbozar simplemente una primera
aproximacion a una tipologia del retablo, centrada en los periodos rena-
centistas y barroco, que servird de base para futuras investigaciones. Asi
mismo se ha analizado la acomodacién de la retablistica bajoextremena
a esta tipologia.

ROMAN HERNANDEZ NIEVES
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Resena epigrafica de Montanchez (Caceres)

RESUMEN

Estudiamos, rectificamos las lecturas y sistematizamos lo que se refiere a
una estela funeraria, publicada en el CIZ, y a una ara votiva, con lectura parcial
anteriormente realizada, halladas en la zona de Montanchez (Céceres).

SUMMARY ACCOUNT

Reading have been corrected and all concerned with the two epigraphs
found in the area of Montanchez (Caceres) have been systematized. It is a fune-
rary stele published previously in the CIL, more a votive altar, which completes
a reading made before.

1. CAECILIA TVSCA

En el Supplementum del CILII, con el nimero 5.293, procedente
de la parte septentrional del término municipal de Montanches, hoy
Montanchez (Caceres) (que pertenecio a la provincia de Lusitania, al
coneventus Emeritensis, y al territorium de la Colonia Norba Caesari-
na), se publico una estela funeraria de granito de procedencia local.
Esta alisada en su totalidad, rematada en forma de semicirculo. Tiene el
campo epigrafico rehundido y colocado a unos 6 cm, aproximadamen-
te, del borde, y, debajo de €l, se trazé un arco circular invertido como
adorno simétrico al remate.
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