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Hacia un Barroco de finales de siglo

La plastica artistica de finales de este siglo lleva a imaginar que el
Barroco, como paradigma de pensamiento y escritura, va mas alla de los
modelos establecidos del entendimiento. El planteamiento de nuevos pre-
ceptos acordes con la pluralidad en que vivimos vy, la pérdida de identi-
dad, nos lleva a plantearnos las posibles causas que estin modificando las
ideas estéticas de finales de nuestro siglo xx.

Estamos ante una nueva evaluacion de la pladstica contemporanea,
adaptada a lo mundano; sin embargo, apreciamos un movimiento de inte-
lectuales y artistas que, de manera gradual y, en todos los campos del arte,
evolucionan de similar manera, con actitudes que, incluso, pueden parecer
provocadoras pero que encierran un entendimiento basado en: el nuevo
material de vision, el avance de la tecnologia y la introduccion de nuevos
materiales tangibles que plantean respuestas a la Forma, como una repre-
sentacion de lo sensible,y que muestra un rasgo invariable del Barroco.

La creencia en que el concepto del Barroco subyace en nuestra socie-
dad es sostenida a lo largo de un proceso de conexion entre las artes visua-
les de nuestro tiempo y la ética de algunos autores para considerar que el
Arte, hoy en dia es todavia motivo de orden simbdlico del universo per-
ceptible, y que el Barroco es, como dice la obra del pensador Gilles Deleu-
ze..., el pliegue que va hasta el infinito !, fen6meno que ha sido igualmen-

1 Gilles Deleuze, Conferencia en «Encuentro sobre el Barroco y su doble:, mayo
1990, Circulo Bellas Artes, Madrid.
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y estudiado por Paul Virilio, cuando afirma que este
al hombre— entendiéndose como individuo huma-

3 4s de la cimara, esta desaparicion total del objetivo visual en el
nista y detras de técnico ;mbiente, convierte aunque lo ignoremos, nues-
sagHE e’fecto iintes en actos de cine» 3. Este hecho nos muestra que
tros aCC[E)OSS ri?ladse;zrif)les del cine no son otros que manifestaciones barrocas
esos 4

con técnicas modernas. b

Basindonos en el concepto de D'Ors como dehmaon. resca[afié qe lo
invariable a lo largo del tiempo, entendemos que un'prlmer ana1151§ de
Barroco como término artistico nos asocia al vo.ca'bl.(? «1:1'egular».; y 19 itre-
gular,lo complejo surgen mezclados en esta deﬁrpaon : L‘a apllcaClo.n‘ de
este pormenor a la actualidad puede hacerse si C'l‘eelT'lOS que Coexwt.en
pacificamente movimientos con una vision cont{adlctorla y a la vez unita-
ria, fruto de lo que denominamos espiritu de la época.

1 2
te tratado por el cine
es «.. un solemne adios

Sin embargo, a fines de este centenio nos encontramos con unas.artes
incontroladas y febriles, utilizando medios de imagen —Caso.del video-
clip— apoyados en elementos universales que reflejan el <.:'ilmb10 constan-
te; y la palabra «odo vale- puede definir la comercializacion de las artes.
Pero, jcomo podriamos encontrar conexiones con lo barroco? Ante todo
deberiamos cuestionar la definiciéon de lo barroco como algo complejo y
por lo tanto diverso, por ello su aplicaciéon puede plantearnos un punto
de vista disperso. Teniendo en cuenta este hecho, hemos tomado como
partida a Eugenio D’'Ors, que perfil6 entre todas sus definiciones sublimi-
nales al Barroco como <La ruptura de la norma —entendiendo norma cor.nc,>
paraiso perdido— condena en la aceptacion de la excepcion»?. Reallz(?
algo mas que esta declaracion, desarroll6 la constante historica y revelo
diversos momentos a lo largo de la Historia del Arte, como paradigmas de
lo barroco. De igual modo Henry Focillon atribuy6 esos momentos queé
historicamente D'Ors planteaba a «etapas finales de los estilos» ¢, basindose
en la estética Hegeliana; y es este precepto historico de D’Ors y temporal
de Focillon el que podria aplicarse a esta etapa final del siglo xx7.

2 El director de Cine Peter Grenenaway es el maximo exponente de esta tengdenei

3 Paul Virilio, Conferencia «Encuentro sobre El Barroco y su doble», mayo L
Circulo Bellas Artes, Madrid. ]

4 Eugenio D'Ors, Lo Barroco, Madrid 1964 P2l

5 J. Ramén Triado, Barroco, p. 61. :

6 D'Ors, ob. cit., p. 35,

7 Henry Focillon, Barroco,

Estas definiciones sobre el Barroco plasman la diversidad de su ele-
mento, por ello estamos convencidos de que esos momentos historicos del
Barroco pueden ser coetaneos y sin transmision interdisciplinar en nuestro
siglo. Es por ello que en sentido igual perdura en nuestro concepto la
aceptacion estética de fragilidad, tanto en el tiempo de modas, diversidad
de estilos, técnicas innovadoras (video, fotografia), y los nuevos mecenas
(Bancos, Instituciones, Empresas, Industrias), la pérdida de la individuali-
dad como elemento Gnico participe de un universo de normas (maxima
del pensamiento humanista), porque las cosas no importan en si mismas,
sino la relacion que hay entre ellas; por eso se abandona la forma tradicio-
nal entre pablico y obra, y la vinculacion masiva de obras en aglomeracio-
nes les hace perder identidad; se busca otro modo de lenguaje en conso-
nancia con el tiempo que transcurre.

A finales de este siglo asistimos a la desaparicion de las bases de pen-
samiento que precedieron los decenios mis revolucionarios de este siglo,
autores como Omar Cala bresse han utilizado el vocablo «Era» con un sen-
tido unitario para describir el sentido barroco que nos rodea, afirmando
que es una utilizacion semiologica, consciente de la fragmentacion de los
fenomenos observables de nuestro siglo 8. Es en cierto modo que apoya-
mos la tesis de Calabresse si aplicamos un todo unitario a esta multiplici-
dad que nos rodea, y que parte de un fondo tnico, como generador de
movimientos artisticos del siglo xx; en parte es una liberacion al siglo xix,
marcando una oleada de pensamiento liberal y peyorativo de las artes.

El siglo xx ha estado presidido por la filosofia de Heisemberg, basada
en el principio de incertidumbre, segiin Heisemberg: «no es posible prede-
cir con exactitud los fenémenos del universo, porque se desconoce su esta-
do presente». Esta afirmacion y la teoria de Godell, sobre el principio de
incompletud «Todo puede mejorarse», son dos fenémenos vigentes. La
consciencia de la incertidumbre y de lo cuestionable ha hecho del pensa-
miento actual, en aplicacion a la teorfa artistica, que la duda abarque nue-
Vvas artes confundidas con lo excepcional, porque las nuevas manifestacio-
nes técnicas y mercantiles en el arte han desechado las normas y pautas a
seguir. En la comercializacién todo vale, sobre todo en funcion de los cri-
terios de unos intereses muy concretos, cambiables y variables, en su
€xpresion, segin la ola.

8 Omar Calabrese, La Era Neobarroca, 1990, Alianza Forma, p. 12.
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La mentalidad hacia un barroco €s perv:eptib’le en la dfsapaficciién de

la individualidad y su conexion con la obra,' el vmcuio es i sc;cxe ad en
desarrolla y ésta €s a su V€Z el aglutmant§ dﬁ arte. La ra.gmenta-
ccliuc;sse()dal’ politica y cultural conlleva el descreimlento, lal atl‘)ll'lzha,‘ Fl r(]io
i tervecionismo como miembro de derecho; por .? tapio,a :1“ acion le
elementos que encarcelan al individuo'y lecipmioviiza con;o 2 ,lsup.on‘e &
desaparicion del hombre, y aqui es donde podriamos aplicar € prlmc1p 9
barroco del infinito ¢odas las formas estdn dentro de unar, tanto en lo posi-

tivo como en lo negativo, a las artes.

Lo Barroco es indefinible, la consciencia de su re.alidad' /esté en el sen-
tido intemporal del mismo y en su desmedida ?. Ija dlspersgon del hombre
provoca incredulidad del espiritu, por eso no existen teorias quej [?uedan
defenderse, y en las artes se «nterpreta la realidad pero no expllcand?la,
porque su transformacion no interesa sino el pensa}mlento que ge.nero l.a
ejecucion de la misma. Esta actitud se ha visto reflejada en la coexxster.xcna
pacifica de movimientos y pensamientos opuestos, porque, nos e?(phca—
mos que, las defensas de unos y otros son apoyadas por posturas vitales y
no conceptuales; es la pérdida del defensor vital, para dar paso a la flexi-
bilidad y permisividad.

Sin embargo, negativamente se advierte la falta del tiempo, ese tiem-
po que asimile los movimientos artisticos que, incluso, hace por perderse
en la memoria humana. La desaparicion de la distancia entre el nacimiento
y la muerte de un movimiento artistico, los cambios son tan rapidos que
anulan el factor tiempo y éste a su vez inutiliza el momento de ese cam-
bio, impidiendo la adecuacion y asimilacion por el hombre del mismo .

Esta supresion del tiempo estd intimamente ligada a la elasticidad
intemporal de las cosas barrocas. La abundancia de materia condiciona y
minimiza al hombre, pero en el sentido barroco esta abundancia se rige
por la pluralidad de formas, que tienen un proceso temporal auténomo,
de ahi su originalidad; y este rumbo temporal auténomo es aplicable a
nuestros dias porque entre nosotros apreciamos «La continuidad, que viene
dada por el movimiento masivo y continuado en un sentido cosmico... '

9 F. Rodriguez Adrados, El Sol, 1990.

10 Carlos Jiménez, Revista Lapiz, n. 72, pp. 88-89, Madrid 1990... «l tiempo cOmO
cxpresante y memoria de la época salta por los aires y da paso al instante, lamoda, €l
imperio de la moda.. ...

11 A Camoén Aznar, El tiempo en el arte, 1969, p. 139.
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El barroco permite el proceso biologico del tiempo porque con las
formas juega y construye permitiendo la flexibilidad y la libre utilizacién
de la materia. Esta forma actual se expande porque se concierte en algo
magnifico relacionado con su exterior contemporizador. Esta correspon-
dencia indica las posibilidades emotivas de un proceso no mental, si senti-
mental. Todo estd relacionado: luz, materia, espiritu. Y como sustitutivo
del vacio creencial hoy dia se busca en la sensacion tactil y visual de los
elementos el efecto universal del mismo y el tiempo como creador de cam-
bios y agente de la transformacion de los seres 2. Esta transfiguracién va
acompanada de un cambio en los elementos con otra intencionalidad futu-
ra. Es por ello que lo barroco forma parte de nuestro entorno cultural y
artistico como fuerza creacional viva porque las formas y los elementos
reales pueden transformarse y alterarse, mostrarse y explicarse, asi como
el pensamiento de los hombres, es decir estamos en el tiempo en el cual
han caido los limites de las cosas formales. .

Desde que Bacon 13 colocara al mismo nivel que la razén y la memo-
ra a la imaginacion, las ideas artisticas se han ido desprendiendo del papel
racional que se le adjudicaba La permisividad del Barroco ha permitido su
exceso y su reconversion, Wollflin 14 cre6 la corriente positivista que valo-

rara al Barroco como una creacion afin a nuestra era, el tiempo le ha dado
la razon.

ROSA PERALES PIQUERES
Dra. en Historia del Arte

12 Leibnizt ya afirmaba que -el tiempo era el espacio continuo de manifestacion
homogénea de la naturaleza». Monroe and Hospers Eslitice, Historia y Fundamentos,
Pp. 54-57.

13 Francis Bacon, Advanvemente of Learning, London 1971.

14  A. Wolflin, Renacimiento y Barroco, Madrid 1982.
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