III Centenario del pintor Valdés Leal.
Cordoba y Sevilla, «alfa y omega» en su fiereza plastica

A mi maestro Doctor D. Antonio de la Banda y
Vargas, catedratico de Arte de la Universidad His-

palense.

Estamos celebrando el III Centenario del pintor Valdés Leal en este ano
de 1190.

Juan de Valdés Leal Niza (Sevilla, 1622-1690) fue bautizado el 4 de mayo de
1622 en la parroquia de San Esteban de Sevilla, y no en 1630, como aventura Palo-

mino.

Hijo de un portugués, Fernando de Misa, natural de Torresnoves, en el duca-
do de Aveiro. La madre se llamaba Antonia de Valdés Leal y era natural de Sevilla.

Juan de Valdés Leal, nuestro biografiado, adopto el apellido materno, que
fue el que usara siempre, apellido por otra parte oriundo de Portugal, como lo
fueron Veliquez, Manuel Pereira, escultor, o Claudio Coello, apellidos que tanto

contribuyeron al arte del gran siglo de Espana.

No sabemos de quién aprendi6 el oficio de pintor, ni sabemos de quién
fuera discipulo. Algunos dicen que de Herrera <El Viejor. Palomino, su bi6grafo y
amigo, dice que se presume que del clérigo Roelas, aunque tampoco lo afirma.
Pero tenemos que destacar esta hipotesis porque Juan de Ruelas (Roelas), el pre-
cursor de la famosa pintura barroca sevillana, murio en Olivares, de cuya colegia-
ta fuera can6nigo desde 1621 hasta su muerte, acaecida en 1625, cuando Valdés
Leal era un infante de tres anos de edad. Precisamente esta constatado que Valdes
Leal no fue muy aventajado ni lo que dice un joven que despuntara con precoci-
dad, pues su primera obra al 6leo es el San Andrés de la iglesia de San Francisco
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de Cordoba, fechada en 1647, es decir a los veinticinco anos de edad, pero para
Diego de Angulo se fecha en 1649.

Existen comentaristas tales como el doctor José Luis Morales, el cual sostiene
que Valdés Leal, cuando nifo, paso a vivir a Cordoba, llegando a ser éste discipu-
lo de Antonio del Castillo (Cordoba 1616-1668), hijo del también pintor Agustin
del Castillo. Antonio fue la figura central de la escuela cordobesa del siglo xvir y se
impuso como el artista mayor de su tiempo.

Elizabeth du Gué Trapier, relaciona el San Andrés de Valdés Leal, obra pri-
mera de juventud, con un dibujo de Herrera «el Viejo» (Sevilla 1590-;Madrid
1656?), pintor y grabador, del cual estamos en el IV centenario de su nacimiento,
cuya actividad a partir de 1647 se desenvolviera al parecer en Madrid, teoria de la
cual también participa el doctor José Luis Morales.

Lo cierto es que Valdés Leal paso a Cordoba siendo joven, adonde contrajo
matrimonio con dona Isabel de Carrasquilla, cordobesa «y de familia muy ilustre
en aquella ciudad> —nos dice Palomino—, la cual pint6 también al 6leo; no se
sabe si con la instruccion de su marido o si tenia antes algunos principios», citando
el contenido que su bidgrafo nos resena en El Parnaso espariol pintoresco, laure-
ado. Vidas de artistas espanoles.

Por la citada obra sabemos también que por la época del San Andrés pintd
Valdeés Leal el retablo principal de la iglesia del Carmen Calzado, extramuros de
aquella ciudad, en el cual tiene las historias del santo profeta Elias, del que
comentaremos mas adelante, y también, en el sotabanco, unos santos de medio
cuerpo hechos con tanta belleza en dibujo, colorido y manejo que parecen de

Velazquez, y «sin duda, dice Palomino, son hechos por el natural, porque tienen
aquella misma viveza y verdad,

Pero si queremos seguir una mejor ordenacion hemos de volver a los antes
citados doctores, don José Luis Morales y Marin y don Diego de Angulo, ya que
ambos coinciden en que de ese mismo periodo cordobés, en 1653, pintara Valdés
Leal la serie de cuadros para la iglesia de Santa Clara, en Carmona, hoy en el
Museo de Sevilla y en la Fundacion March; éstos tratan episodios de la vida de
Santa Clara de Asis (Asis 1193 o 1194-1253), fundadora de las religiosas francisca-
nas conocidas por clarisas, que fue canonizada en 1255. De la citada serie de Car-
mona cabe destacar Lg Dprofesion de Santa Clara, que en opinion del doctor Mora-
les y Marin tiene ecos de Herrera el Viejo». El ataque de los sarracenos al
((;?nvento de San Dar'm‘ano de Asis es el mejor de la serie, sin que por ello no sea

;gna de to'do epcormg La muerte de Santq Clara, que Gué Trapier relaciona con
¢l que Murillo tiene pintado también sobre este mismo tema y que se encuentra
en la Galerfa de Dresde, titulado £/ tramsito de Santa Clara iy

136

Diego de Angulo selecciona también como el mejor el de Los moros recha-
zados en los muros de Asis, en la actualidad en el Museo de Sevilla: lo denota
cono el mas valioso, por revelar en el mismo «a enorme capacidad del pintor por
el movimiento desenfrenado y la violencia barrocas. «Este mismo movimiento
arrebatado es lo que inspira el gran lienzo central de Elias en el carro de fuego, en
esa linea de grandes concepciones arrebatadas que el doctor Morales data de su
segunda estancia en Cordoba en 1658, y que Beruete, Justi y Camon coinciden
que el retablo del convento del Carmen de Cérdoba se trate de su mejor obra; es,
sin duda, la obra algida del barroco espanol en su plena madurez. El tema central
de la Ascencion de Elias al cielo en el carro de fuego es, en cierta manera, la obra
cumbre que recoge la sintesis de conocimientos de este gran pintor.

De esta época y estancia cordobesa pinta Valdés Leal L4 VIRGEN DE 10S PLATE-
ROs, en cuya figura de Maria aparece el ideal femenino (Museo de Cordoba), en el
que la Concepcion estd rodeada de San Eloy y San Antonio, «muy bien historiado
y enriquecido de gloria y acompanamiento de ingeles», nos dice Palomino. Este
cuadro, como la Inmaculada, que se encuentra en el Louvre y pintada también
por esta misma €poca, son lienzos sobrecargados de figuras, en las cuales se pone
de manifiesto unos picarescos rostros de angelitos, aspecto éste al que Valdés Leal
dio mucha importancia, adjudicindole un gran protagonismo, ya que en ocasio-
nes son la Gnica nota amable de sus obras.

Dos anos antes en Sevilla, en 1656, también pint6 bellas Inmaculadas, entre
las cuales destacan los ejemplares de los museos de San Diego (Estados Unidos),
Lisboa y Cadiz.

Segun Beruete, también en Sevilla y en este mismo afio pinté su primer cua-

dro en esta ciudad, que no es otro que el Desposorio de Santa Catalina (Museo de
Sevilla).

Para Diego de Angulo, en esta fecha el primer ciclo que pinta es el del
monasterio de San Jeronimo de Buenavista, hoy en el Museo de Sevilla. Dicho
ciclo, entre 1657 y 1658, consta de nueve Santos Jerénimos y dos monjas para el
mismo monasterio; son obras frias, enfiticas y de fuerte claroscuro.

San Jer6nimo, padre y doctor de la Iglesia, ha sido uno de los Santos que
mds han protagonizado mediante su representacion la iconografia del arte cristia-
no de occidente, sobre todo durante los siglos Xv1 y xvi1. Esto hay que atribuirlo al
interés de la Contrarreforma para imponer la autoridad de la Vulgata, interpreta-
Cion del santo eremita, frente a la libre interpretacion de la Biblia que propugnaba
¢l protestantismo.

Fue nuestro pintor un eximio retratista, pues por la época cordobesa, en la
cual pintara Za Virgen de los Plateros, nos dice su biografo Palomino que pint6
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también el retrato del licenciado y doctor don Enrique de Alfaro, sumamente
parecido y hermano del pintor Juan de Alfaro cuando don Enrique era todavia
licenciado, «con tal viveza, que parece el mismo natural, y que promete las grandes
prendas de que se enriquecio su ingenio con el ornato de todas buenas letras, sin
olvidar las de la poesia, de la que fue siempre tan fecundo aquel delicioso suelo
cordobés.

Se da la circunstancia que el doctor don Enrique de Alfaro como su hermano
Juan el pintor son ascendientes por linea materna del que esto escribe. Juan de
Alfaro el pintor yace sepultado en la capilla del Sagrario, adonde asi reza su lipida
ubicada en la Parroquia de Santa Marina de Aguas Santas de la ciudad cordobesa;
al lado de la lapida estd la pila bautismal, en la cual su descendiente pintor y ahora
escritor fuese bautizado el que esto suscribe.

En esta linea del género del retrato caben destacar, sin duda alguna, como
los mejores salidos de su pincel los retratos de los dos donantes de medio cuerpo
de la Concepcion que estuviese en la National Gallery de Londres y mis tarde
incorporada en el Museo del Louvre. En ésta se conjugan todas las excelentes
dotes del pintor. Es obra pintada con esmero, en la cual pone de manifiesto sus
grandes virtudes de colorista. También en la Asuncion de la Virgen revela su sen-
tido amable la femeneidad, siendo toda ella creacién muy barroca (Dr. Carvalho,
chateau de Villandry).

Consta en documentos testimonio por el cual Juan de Valdés Leal solicita del
Consejo Hispalense licencia para usar el oficio y se le conceda (4 de febrero) por
seis meses, al cabo de los cuales habia de examinarse. Anteriormente y después
de estos citados documentos realiza en la ciudad hispalense numerosos encargos de
obras, tanto pablicas como particulares. En 1659 lo encontramos desempenando
el encargo de «Alcalde Alamin- del gremio de la pintura (Juez de los litigios del

oficio con los particulares), en el cual fue reelegido y nombrado Mayordomo de la
Hermandad de San Lucas, oficio en el que ceso en 1663,

A.l i.gual que se conservan dicho documentos los hay también que veredictan
las .actmdades de Valdés Leal en este periodo. Al ser fundada por los pintores
Sevnllar?os una academia de Dibujo en Ja Lonja de Sevilla en 1660, Murillo fue
desegninado presidente, PEro a pesar de poner todas sus energias intelectuales en

dic i S
ho Ins}xtuto Y €0 Su cargo, tuvo que renunciar a dicho cargo por rivalidades
con Valdés Leal, al cual los pintores

mia (1664-1666), y no por la tesis de al

cion también de Herrera «l Mozo» (Sevilla 1622-Madrid 1685), el cual estuvo en la
Academia hasta que en 1672 pasara a Madrid por ser nombrado pintor de camara
por Carlos II, asi como maestro mayor de las obras reales de arquitectura (1677).

La vida y obra de Valdés se debati6, como seguiremos viendo, entre Cérdo-
ba y Sevilla; sin embargo, sabemos por Palomino que el artista estuvo en Madrid
en 1664 y visito El Escorial, teniendo de esta forma ocasion de estudiar las colec-
ciones reales, pues en su obra posterior se pone de manifiesto que no solo admi-
raba y seguia de algin modo el estilo de Claudio Coello y Carreno de Miranda,
sino que se engrandecio con el conocimiento tanto de Pedro Pablo Rubens como
de Van Dyk, con los cuales enriqueci6 su paleta y su repertorio iconografico. No
tenemos constancia por la cual que se sepa que dejara obras pintadas en Madrid.

Valdés Leal, a saber, documentalmente ejercio también otras artes, por las
que paso a ser el mejor decorador de Sevilla. Fue maestro estofador (en Sevilla
hay numerosos retablos de la época pintados y dorados por Valdés Leal), escultor,
aunque no se conoce ninguna obra. Dice de €l Palomino, en su biografia: «... fue
facilisimo, como lo manifesto en todas estas facultades en aquella celebérrima
funcion tan plausible de la canonizacion del Santo Rey don Fernando, que cele-
bré aquella inclita ciudad, con sus dos ilustrisimos cabildos, y el afectuoso celo de
sus opulentos moradores el ano 1671, donde manifesté nuestro maestro Valdés
Leal los grandes caudales de su talento, acudiendo con sus trazas, modelos y
direccion de arquitectura, ornatos, historias y jeroglificos, a tan estupendas maqui-
nas, y tanto namero de oficiales, como concurrieron al desempeno de tanto asun-
to, que fue la admiracion de toda Espana, y atn de la mayor parte de Europa, por
las muchas naciones que concurren siempre en aquella gran ciudad, cebadas del
interés de su aplaudido, cuanto su envidiado comercion.

Diego de Angulo dice: «Valdés Leal, personalidad artistica y humana muy
diferente de la de Murillo, casi rigurosamente coetidneo suyo, de temperamento
nervioso y genio violento, choca con él en diversas ocasiones en la Academia.
Artisticamente se encuentra también muy lejos de su sentido de la medida y de su
amor a la belleza. Valdés Leal se deja seducir por el afin de movimiento que
hemos visto inspirar en los pinceles de Lucas Jorddn en esta Gltima etapa barroca
seicentista, llegando el pintor sevillano a extremos extraordinarios. Mas deseoso
de expresion que de belleza, sus modelos son con frecuencia decididamente feos,
Y, aunque inspirado por Minerva ajena, llega a complacerse en lo macabro y
repugnante, alcanzando una de las metas del realismo barroco. Por desgracia,
Valdés Leal es artista de labor muy desigual». De dibujo en general descuidado,
maneja el color con gran soltura, empleando en su edad madura una técnica muy
deshecha de tipo impresionista, equivalente a la cultivada en Madrid por Francis-
€0 Rizi y Herrera «el Mozo». Este temperamento nervioso de nuestro pintor lo deja-
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ba traslucir en las actitudes de los modelos de su ob.rzl. En las historias de Las t,efi-
taciones de San_Jeronimo, hoy en el Museo de Sevilla, y gn_el de la Flagelacion
del Santo, manifiesta en ambos su predileccion por el ‘movument(.) de manera muy
intensa y fogosa, asi como las actitudes violentas. Su desprecio p(.)r la I)(:‘“elza
femenina lo revela en los rostros de las diablesas que tratan cl? seducir al er.enma_
Sin embargo, existe un dualismo en su caracter a la hora de pintar otras actitudes,
en las cuales quiere buscar el reposo; deberia ser hombre de temperum.ento muy
inestable y desigual. Diganlo, si no, los hermosos lienzos de la antes citada serie
de San Jeronimo dedicados a miembros ilustres de la Orden, en los cuales predo-
minan las actitudes reposadas, como lo es el de H. Yanez, en contraposicion,
como deciamos antes, de otros como el de Fray Juan de Segovia, en el cual force-
jea con el monstruo del pecado, éste de estilo muy nervioso.

Como apuntabamos anteriormente, los beneficios de sus cuadros no le bas-
taban a Valdés Leal para subsistir, dice el doctor Morales y Marin. En 1665-1666
dora las rejas de la capilla de las Angustias y la de la antesacristia de la Catedral de
Sevilla, asi como el retablo mayor de la iglesia de San Antonio, cuyos muros y pila-
res también decord. Sabemos que Pedro Roldan (Antequera 1624-Sevilla 1671)
tenia el taller mds famoso de escultura de Sevilla y que Valdés Leal le encarnaba
las figuras.

De fechas anteriores tenemos en el Museo de Sevilla San Juan y las Marias
camino del Calvario, fechadas en 1660. Esta obra SUpUSO una nueva etapa de su
produccion. Angulo dice del mismo que «hora el dibujo trémulo y la pincelada
que no termina de concretarse, confiriendo un adecuado alejamiento a los toques
de color, prestan a sus obras una apariencia dindmica, de formas deshechas, que
otorgan un inusitado protagonismo a las efervescencias cromaticas».

Por este mismo ano Valdés Leal pint6 la composicion de la Casulla de San

lidefonso, que Angulo ve proximo, a otra de anilogo tema de Bartolomé Esteban
Murillo (El Prado).

Valeriano Bozal dice acerca de nuestro artista: J.a teatralidad insuperable de
Valdés Leal puede ser considerada como el mejor representante de una pintura
literaria y teatral. Si a Murillo Je interesaba excitar la piedra sentimental de los fie-
les alejando su imagen de la realidad concreta, muchas de las obras de Valdés

Leal, como n ictus oculty Finis Gloriae mundi (en la Iglesia del Hospital de la

Caridad), pretenden atemorizarles para que se porten bien. Nos encontramos un

Cf>lorlsta que muchas veces descuida |a terminacion de los cuadros, los aboceta
Sin preocuparse del equilibrio y la perfeccion.

B ) Este abocetamiento produce una
sensacion de dinamismo..
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Anduvo Juan de Valdés Leal, como estamos viendo, a caballo entre Cordoba
y Sevilla, y hacia 1671-1672, en esta tltima ciudad, pinté para el caballero y filan-
tropo sevillano don Miguel de Manana (Sevilla 1626-1679), fundador del Hospital
de la Caridad de Sevilla, sobre el cual se formé una leyenda acerca de su juventud
un tanto desordenada y posteriormente su arrepentimiento, no faltando autores y
comentaristas que relacionen a don Miguel de Mafana con el personaje de don
Juan Tenorio.

En 1672 se fecha el contrato con Miguel de Manara, por el que Valdés Leal
pintara dos grandes medios puntos de la Iglesia y Hospital de la Caridad. Mafara
supo inculcarle su sentimiento piadoso, asi como su espiritu ascético, dando oca-
sion a composiciones tales como los famosos y conocidos Jeroglificos de las pos-
trimerias, que tratan sobre la vanidad de las glorias humanas. Pensamos que el de
mejor factura es el titulado Ni mds ni menos, llamado asi por la leyenda que figura
encima de los platillos de la balanza.

De siempre se ha tenido a nuestro pintor como el pintor de los muertos por
excelencia. Valdés Leal se identifica con el espiritu de Manara, como dijimos
antes, lo cual le lleva a representar con insuperable maestria las composiciones en
las cuales nos ofrece tanto cadaveres como cabezas de martires decapitados. De
este modo se hace inigualable en la alegoria sobre lo caduco de las cosas de este
mundo, como lo es la representacion de cadavéres en descomposicion, entre
éstos el de un obispo y el de un caballero de Alcantara, al que otros comentaristas
dicen que es de Calatrava, titulado <El pudridero-. Dichas obras, si por su tematica
son simbdlicas, merecen tenerse entre las de primera clase como cuadros de gran
categoria por su factura y por su técnica, asi como por su gran riqueza y belleza de
colorido. En estas dos obras, que como dijimos terminan en medio punto, ambas
haciendo, por tanto, pareja, los mas inmundos insectos recorren los ropajes de
ricas sedas tanto del caballero de Alcintara como el del prelado, figurando al
fondo del cuadro los huesos y calaveras de los antecesores que le precedieron.
Los vicios y virtudes penden de una balanza sostenida por una mano llagada,
representados por simbolos, asi como la sabiduria es representada por un buho
que esta de espectador, contemplando el desarrollo de la escenificacion macabra
de la verdad de las Glorias del mundo. En la Alegoria de la muerte pone de mani-
fiesto su gran capacidad de representacion de los objetos que aparecen amonto-
nados en naturalezas muertas. En uno de estos cuadros el esqueleto de la muerte
avanza hacia el contemplador del cuadro o espectador mientras que un pie lo des-
cansa en el mundo, llevando bajo un brazo el ataid y la guadana en una mano,
mientras que con la otra apaga la luz de nuestras vidas, que se extinguen en un
abrir y cerrar de 0jos «n ictus oculi», como se puede leer al lado de la llama
alrededor del cirio. Las coronas, baculo, mitras, cetros y armas por las cuales lucha
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cuidado.
i c ia se trasluce todo el sentimiento tragico y el concepto
kT Secue‘r'm;laebfa» del movimiento barroco, que se produce en esta
[s):rtiz[lcc(())nd:nl: ﬁii(i)z‘l: Zesgirradora, asi como la reve.l’zldoru‘ désntjclez y I:‘)I:Oftlndl(,)
dramatismo que no fueron otra cosa que la ‘traduccnon y f:e? ;nt;rpr‘?t:l]uwo?l e ";
ideologia de don Miguel de Manara en su Dz’sc.umo de lq Verdad, p£1 Ll c‘u‘f b.zl;‘l
2 la luz las miserias de la vida, asi como el cénit del conjunto (‘le todas ‘db. ,vl‘lrclll cll
des. Puede decirse sin temor a equivoco que co.n estas obras dffl I‘{o..spnm e "1
Caridad, de Valdés Leal, la pintura espanola culmina SL.l punto mas legl.d() del rea-
lismo. Su obra peca de exceso, casi rayando en el patetismo, al ex'ug.er;u el infortu-
nio de su vida, al revelar cuanto de feo y de macabro puec'le coexistir en la n‘atura—
leza humana, poniendo por ello de manifiesto que cﬁchos temas reflejan el
pensamiento de Miguel de Mafara, del que Valdés ha dejado su retrato, en el cual
esta el caballero ante su mesa. Dicho cuadro puede verse en la sal'a’ de juntas del
Hospital, si bien cabe destacar en el mismo la religiosa representacion al trazar su
composicion.

De toda esta serie de obras de Valdés Leal no es menos importante la que
tiene dedicada a la vida de San Ignacio de Loyola (Loyola, Azpeitia ;1491?-Roma
1556), fundador de la Compania de Jests, santo muy representado en la iconogra-
fia por los artistas con mucha frecuencia en la Contrarreforma. Dicha iconografia
se inspira toda en el retrato pintado por Alonso Sanchez Coello y la mascarilla que
le sacara, si bien luego éste esta en paradero desconocido. la citada serie que
Valdés hace del fundador va destinada a la Casa Profesa de los Jesuitas de Sevilla,
y esta compuesta de ocho lienzos fechados entre 1674 a 1676 y hoy pueden ver?e
en el Museo de Sevilla; de ellos cabe destacar el de San Ignacio con la aparicion
de Cristo. En esta serie y a juicio del profesor August L. Mayer, colaboro Lucas
Valdés, el hijo del pintor.

Valdés Leal es uno de esos pintores de los cuales cabria mucho que profun-
dizar, sobre todo en sus aspectos mas caracteristicos, pues cabe resenar que
mientras por aquella época la tonica general era la securalizacion del arte, tanto
fuera de Espana como en su interior, se establecia una separacion o divorcio entre
lo que era el arte y la misma iglesia; por ello Valdés se diferencia de la moda en
que invierte el sentido al poner de actualidad todo lo mundanal al servicio de la
Iglesia, poniendo también el género de donantes con sus retratos en su pintura
religiosa. También es inqtil intentar encontrar en este pintor los temas de caracter
mundano. Puede muy bien darse a Vald
pintor de la iglesias.
nicas como compos

s Leal el titulo o sobrenombre de «Gltimo
Para sus temas religiosos Supo encontrar soluciones tanto tec-
itivas en mas alto grado que las del propio Bartolomé Esteban
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Murillo, su rival. Cuadros que retnen dichas caracteristicas se podrin ver cuando
abran el museo, ahora cerrado, de Sevilla: son admirables algunos, como el de Ia
composicion de las Santas Mujeres que llegan al sepulcro del Serior Quiadas por
San Juan, cuadro de factura febrilmente agitada, de exaltacion interna y dinamis-
mo de los cuerpos.

Siguiendo al profesor August L. Mayer, éste dice de El Cristo con la Cruz a
cuestas (Nueva York, Museo de la Hispanic Society) que el tema en la Pasion
encuentra una solucién pictérica-monumental cuyo equivalente plastico hallamos
en el famoso Cristo del Gran Poder, de Montanés, no sélo en la figura principal,
sino en las de San Juan y las Virgenes.

En dicha obra el pintor sevillano logra alcanzar una verdadera obra maestra
de primera magnitud.

No sabemos a qué obedece el que en su dltima €poca se acuse, de manera
muy notable los defectos de su pintura, como lo es el descuido del dibujo puesto
de manifiesto en la entrada del Rey San Fernando en Sevilla fechado en 1683 y
que se encuentra en San Vicente, de la ciudad de Sevilla, en cuya obra se denota
una mano nerviosa, febril y precipitada.

En el Cristo entre los doctores, cuadro de esta tltima época, hoy en el Museo
del Prado, y la Presentacion de Maria en el Templo (Marquez de Rafol), las figuras

las pospone a un protagonismo mayor de los elementos arquitectonicos, ejercien-
do éstos altimos funciones decorativas.

Su altimo periodo artistico y fase Gltima de su vida (1669-1690) coincidi6 en
su Sevilla natal, inclinindose sus gustos por los temas flnebres y su paleta se
oscurecio, aspecto este ultimo indicativo de pasar, tal vez, por fases depresivas y
tristezas, pues ya hemos dicho anteriormente que poseia un temperamento ines-
table, pues en contraposicion de esta etapa Gltima, en la cual imperaba lo maca-
bro, cabe destacar esa obra en la que produjo la Inmaculaday la Asuncion del
Museo de Sevilla, las cuales son muy elocuentes de un conjunto de factores tanto
técnicos como animicos, en los que cabe apreciar una gran claridad de estilo, de
diseno y colorido como de su mejor momento psiquico, que en arte no sabemos

cual de los dos es mas sugerente en contenidos, objetivos y resultados a nivel vir-
tuosista.

Cuantos comentaristas han querido ocuparse de nuestro pintor han tenido
que utilizar como guia a su biografo Palomino y siguiendo a éste podemos cono-
¢er como a los sesenta anos a Valdés Leal le dio un accidente de perlesia en el
mismo tiempo que tenia ajustado con Pedro Corvete €l pintar de historias sagra-
das toda la iglesia de los venerables sacerdotes, que por la imposibilidad de don
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ecutar su hijo don Lucas, «muy hCl‘CdCl"() de las zlveqtajadas
quien murio cosa de dos anos despues: de e§te Zlclc‘ldente...
691, el 14 de octubre, pero posteriores investigadores
arroquia de San Andrés, también de

Juari los hubo de €j
prendas de su padre,
Para Palomino muri6 en 1
aportan que fue en 1690 y sepultado en la P
Sevilla.

El profesor August L. Mayer nos informa de C.émo !os. discipulos de V;’lldés
Leal heredaron de su maestro la riqueza del colondoj si bien n‘mgunc/) de esFos
consiguio pintar obra de importancia. El hijo d?l.amsta, Lucas Valdés .(Sﬂe"‘”"‘
1660-Cadiz 1724), se sabe que fue notable matematico, llegando a ser profesor de

la Escuela Nautica de Cadiz hasta su muerte.

En las pinturas de Lucas Valdés se encuentran gcentuados lo que en su
padre se dice que eran defectos; asi lo corroboran las pinturas que LLlca.s hace en
murales. en 1703, en San Pablo, y otras cuatro, de idénticas cuructcrlst{cas, en la
iglesia del Hospital de la Hermandad de Sacerdotes de Sevilla antc?s c.nada. Del
mismo Lucas Valdés se conservan algunos lienzos en el Museo de Sevilla, en los
cuales cabe destacar la influencia de Murillo y de Juan de Alfaro (muerto en 1704).
Produjo Lucas, bonitos paisajes y piezas arquitectonicas, algunos de ellos ex? cita-
do Museo Hispalense, con pequenas composiciones religiosas que estan de
acuerdo con el agrado del publico.

Palomino nos comenta en su biografia que fue a visitar a Valdés Leal a Cor-
doba en el ano 1672, siendo Palomino atin un muchacho, diciendo éste que reci-
bi6 de Valdés Leal «algunos documentos para su gobierno, no habiendo otros pin-
tores por alli que les pudieran dar luz a sus aficiones de mucho». Anade también
«que era un hombre verdaderamente erudito y practico en la facultad». Fue don
Juan Valdés Leal de constitucion picnica, pues anade su biografo que era de
mediana estatura, grueso, pero bien hecho; redondo de semblante, ojos vivos y
de color trigueno claro. Dichas caracteristicas se advierten en el autorretrato que
se hizo al aguafuerte.

Valdés Leal es hoy el pintor desconocido del cual cabe decir que ademas de
ser barroco fue espanolisimo, prolifico y fecundo, segin podemos ver a traves
de su copiosa e ingente labor, si bien estd hecha casi siempre con prisas, COMO le
pasaba a Berruguete en el orden de la escultura; por tanto, su otra estd llena de
altibajos, sorprendiéndonos mis sus grandes excelencias que sus vulgaridades,
PEro esto no es privativo de Valdés. Hasta en Picasso se observan estas caracteris-
ticas, como a todo pintor fecundo, al igual que todo profesor so6lo puede dar con-
tadas veces a lo largo del curso las lecciones magistrales.

Su vida, como hemos estado viendo en breve sintesis, trascurri6 entre COr-
doba y Sevilla, si bien dijimos muy de pasada que estuvo por Madrid en 1604,
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segun Palomino, no sabiéndose si hizo alli pintura alguna, pero su biografo supo
por Claudio Coello que Valdés Leal habia ido por la Academia y que dibujaba dos
o tres figuras cada noche También nos dice que su vida la consagro a pintar lien-
zos para retablos, iglesias y conventos; sabia disponer las figuras con acierto y
habilidad, si bien éstas eran a veces muy numerosas, pareciendo sus actitudes
tener concomitancia con la pintura de los flamencos del siglo xviL. Pero el sentido
de grandilocuencia que Valdés supo imprimir es de todo punto espanola. Sus
dibujos eran ficiles y seguros, pero a veces se aprecia en ellos descuidos palma-
rios. Pintada con amplia pincelada, adelantindose dos siglos a su tiempo, como
podemos ver; pero ésta, si bien estd hecha con facilidad, hay que buscarle remite
e influencia tanto de Herrera «el Viejor como del hijo, Herrera «el Mozo», impri-
miendo asi cierto desenfado propio de la elegancia de lo mejor de los barrocos.
Sabia esfumar los contornos tanto de las figuras como de los paisajes. A. L. Mayer
dice: «Fue, sin duda, el colorista mds importante de Espaa en el siglo xvi1, pero
no hay nunca en sus lienzos la distincion luminosa de Zurbarin ni el esplendor de
Murillo».

Casi todos los grandes barrocos de la época fueron eximios en el género del
bodegon y en sus floreros; asi El Greco, Velazquez, Murillo, Zurbarin, Herrera «el
Mozo», el propio Valdés Leal, Pereda y Mateo Cerezo todos ellos pintaron natura-
lezas muertas.

En distintas colecciones particulares, sobre todo de Madrid, en las ya citadas
iglesias de Cordoba y en el mismo museo cordobés, encontramos composiciones
de cabeza de San Juan Bautista en un plato, o de San Pablo, junto a los cuales se
hallan la espada, o la de otros santos decapitados. Este gusto, un tanto macabro,
tiene posteriores influencias en las cabezas de soldados muertos o turcos decapi-
tados, tanto en los cuadros de Gericault como en los de Eugenio Delacroix.

Se ha dicho, y no carente de fundamento, que el interés naturalista de Val-
dés Leal se pone de manifiesto al servicio eclesidstico para que con la veneracién
de los Santos Martires la Igledia quisiera invitar al estimulo a los fieles y hacerles

asi de esta manera proclives a la confesion de su fe con la misma exaltacion y

espiritu de sacrificio e inmolacion que aquellos otros llevados al lienzo. Sin estos
fundamentos no podria entenderse la clave de estas pinturas de esqueletos y
repugnantes gusanos representados con ese verismo que entra en consonancia
con el espiritu y pensamiento de los oradores sagrados de la época, los cuales
gustaban de hacer referencias a los nauseabundos especticulos del cadiver en
descomposicion sin otro objeto que el sagrado de mover a la penitencia.

En este ano, en el cual conmemoramos el Il Centenario de Valdés Leal, la
Asociacion de Amigos del Museo de Bellas Artes de Sevilla, que como se sabe es
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la segunda pinacoteca de Espana, ha recuperado Ef ’milagro de las abejas pintado
por Valdes Leal en 1673 por encargo del cardenal Spinola. Esta obra es unas de las
siete realizadas y que componian, el conjunto de ellas el retablo C.OnOCldO por «El
retablo de San Ambrosio» del Palacio Arzobispal, en el cual estuwerz.l hasta 1801,
afio en que fuera robado por el mariscal Sout, también de Dalmacia, el cual se
llevé novecientos noventa y nueve obras de Sevilla. El milagro de las abejas paso
a la propiedad privada de Sout sin que fuesen pasados por inventario alguno. El
cuadro estd ya en el Museo sevillano, proximo a su inaguracion tras las obras de
restauracion a las que ha estado sometido. Por dicho cuadro se va a pagar un
millén de francos, a pesar de tenerse la garantia de haber sido robado de Sevilla.
Serd de nuevo otra vez el BBV el que subvencione la obra, al igual que la otra de
Valdés Leal El taller de Nazaret.

El milagro de las abejas representa un prodigio ocurrido en la nifiez de San
Ambrosio. En el cuadro se ve al santo, de nifio, dormido en su cuna en el preciso
instante que un enjambre de abejas penetra en la habitacion o estancia revolo-
teando alrededor de su cara y penetrando éstas en la boca entreabierta del futuro
santo; tras unos instantes después, el enjambre desaparece, sin que ninguna abeja
llegase a picar al santo.

Leonardo Gavino Garcia, presidente actual de la citada Asociacion de Ami-
gos del Museo de Bellas Artes de Sevilla, dice tener entendido que cuatro de las
siete obras que componen el conjunto artistico del «Retablo de San Ambrosio»
estan en una coleccion privada en Suiza, y las dos restantes, en dos museos norte-

americanos: en el «Art Museum», de Saint Louis, y en el «Young Memorial
Museum-, de San Francisco.

Hemos hecho un apretado y breve recorrido de la vida y la obra de Juan de
Valdés Leal desde su primera obra conocida y de aprendizaje, El San Andrés, de Cor-
doba, hasta las pinturas de los Venerables de Sevilla, su obra postuma, asi como de
sus condiciones humanas y morales, pasando, como es natural, por las artisticas y de
todo ello tenemos que resumir, en breve sintesis, de Valdés Leal que ha sido el pintor
de la fiereza plastica, que equivale a decir también de la fiereza estética.

Gongora, antepasado también de quien esto escribe (por linea materna), el
culterano conceptista y de la misma generacion de nuestro biografiado, son los
dos ejemplos de la situacion paralela por la que trascurrfa tanto la pintura como la
literatura. Ambas sirven de losa, de su diario de piedra, de pedreria al enérgico
rencor de la vida contrariada por la existencia. He dicho.'

FERNANDO POLO DE ALFARO
Académico y miembro
de la Asociacion Espanola de Criticos de Arte
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