sentir y entender escripulos y sensaciones de nuestro enemigo (op. cit., p. 269).
Un examen de estas reglas comprobard el parecido con las expresiones cervan.
tinas, aunque con la debida cautela. La sociedad postridentina exagera el
concepto de escripulo en las doctrinas que se deben creer o en las costumbres
que se deben practicar. Un efecto de tal influjo se da en la escrupulosidad ange-
lical de San Luis Gonzaga. La Inquisicion era también muy «escrupulosa» en
detalles o sospechas de herejfa contra la doctrina tradicional o decretos triden-

tinos.

Resumo algunas de estas reglas:

La primara define el escripulo: «Cuando yo libremente formo ser
pecado lo que no es pecadoc.
Segunda: Si se pisa una cruz, me parece que he pecado y por otro lado
no he pecado. El dudo y no dudo «este tal es el escripulon.
Tercera: El ejemplar de la primera es un error; el de la segunda «purga
y limpia a la tal 4nima, separandola mucho de toda apariencia de pecado
iuxta illud». Gregorii: «<Bonorum mentium est ibi culpam agnoscere,
ubi culpam, ubi culpa nulla est» (Es propio de las almas buenas reco-
nocer un pecado donde no lo hay) *.
Cua.rta: Siel «dnima es delgada», que no comete pecados mortales ni
veniales, el enemigo (demonio) «procura de hacerle formar pecado
adopde no es pecado». Pero si el «4nima es gruesa», la cual antes no
hacfa caso de los pecados veniales, el dominio har4 que de los morta-
les haga poco caso.
Quinta: El alma que quiera seguir en la vida espiritual debe actuar
esn la for‘ma contrari'fl a como lo hace el enemigo (regla cuarta).
: :l(tt:c.igrll ei :;Ima quiere hablar u obrar en la ig.le§ia y le viene una
c10n para que no lo haga, debe alzar entendimiento a su Criador
y Sefior, y actuar en contra de tal tentacién.

Ni San i i
Ignacio con estas reglas, ni Cervantes con su idea del escripulo,

pretenden hacer un tratado

profundo sobre las deformaciones psiquicas del

cristiano, si
» SINO que se acogen al concepto popular y tradicional del vocablo,

si bien Ignacio lo amplia y aplica a u
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na vida espiritual mas alta 0.

CELSO BANEZA ROMAN
Instituto «Pérez Galdds»
Las Palmas de Gran Canaria

}Ja(‘;::]t-ﬂ ci; Sa:n Gregorio en PL., t. 77 col. 1195
- Gil: «Escripulo vulgar», en Manresa, 53 (1961), pp. 143-152.

Galerfa de retratos en colecciones privadas extremefias

Las colecciones privadas guardan infinidad de atractivos para el historia-
dor del arte que rastrea en busca de novedades. En este caso, y gracias a la
amabilidad de sus propietarios, podemos dar a conocer cinco retratos inédi-
tos, todos ellos firmados, cuatro por pintores del siglo XIX y uno, mis reciente,
por Adelardo Covarsi.

El retratado es el mismo en dos de ellos, tratindose de D. Alonso de la
Encarnacién Pacheco y Blanes, perteneciente a una conocida e influyente familia
emeritense. Casado en primeras nupcias con D.? Micaela Moreno de Baylén,
hermana del III Conde de Fuenteblanca, no tuvo descendencia de este matri-
monio, desposando después a D.? Margarita Lerdo de Tejada y Jiménez de
Tejada, que le dio siete hijos !. Primer contribuyente de Mérida, en sus
propiedades se realizaron excavaciones que sacaron a la luz numerosas piezas

romanas 2.

No quiso nunca ser retratado ni dejarse fotografiar, y por ello los dos retra-
tos que hoy presentamos estan realizados a través de fotografia obtenida una

vez muerto.

El primero es un éleo sobre lienzo de 69 x 55 cms firmado en el dngulo
inferior izquierdo: Rouzé. Acuchillado durante la guerra civil, se aprecian en
el lienzo los costurones que se le hicieron. Es un retrato de medio cuerpo, afron-
tado, sobre fondo neutro en tonos ocres.

Fernando Rouzé, pintor francés nacido en Selles (Saint Denis), fue disci-
pulo de Cogniet. Debuté en el Salén de 1879 y trabajé en Paris y en Madrid

1 A. del Solar y Taboada y J. de Rdjula Ochotorena (Marqués de Ciadoncha), Godoy,

Principe de la Paz (Badajoz 1944) p. 48.
2 P. M.? Plano y Garcia, Aplicaciones a la Historia de Mérida de Moreno de Vargas, Forner

y Ferndndez (Mérida 1985).
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desde 1864 a 1881 3. Participé en las Exposiciones Na.cionales de Bellas Artes
de 1864, obteniendo una mencién honorifica ordinaria, y en fa de 1867, con
mencién honorifica de tercera clase *. El Ateneo de madrid posefa tres retra-
tos realizados por este autor. También se conoce uno, el de D.? Felipa de
Cardona y Borja, en la coleccién del marqués de Santillana.

El segundo retrato de D. Alonso Pacheco lo realizé Covarsi, que adem4s
firmé en el lienzo, en el 4ngulo superior izquierdo: «Adelardo Covarsi de foto-
grafia». Es también un 6leo sobre lienzo de 78 x 68 cms y nos muestra al
personaje sentado. Parece ser que para los ojos, que en la fotografia que sirvi6
de modelo por supuesto estaban cerrados, hizo posar a un descendiente suyo,
D. Antonio Pacheco, con el que guardaba gran parecido. Hoy no es posible
verlos, puesto que el retrato también fue acuchillado durante la guerra civil.

No fue el retrato el género més cultivado por Adelardo Corvasi y Yustas,
como es sobradamente conocido. Nacido en Badajoz en 1885, muy joven, y
animado por su padre, inicia sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios de
Badajoz, con Felipe Checa. Poco después se traslada a Madrid, a la Escuela
de San Fernando. Su formacién se ampliarfa con los viajes por Europa, que
dejaron amplia huella en su sensibilidad. Sin embargo, su obra se liga indisolu-
blemente a la regién extremefia, a su paisaje y a sus tipos humanos °. Hijo
de un montero apasionado, hereda su gusto por la naturaleza, siendo el tema
cinegético el mds ampliamente desarrollado en su obra. Su labor docente en
la cétedra de Figura y Paisaje de la Escuela de Artes y Oficios de Badajoz se
completar4 con su labor cultural predominante en la capital pacense. Exposi-
tor en numerosas ocasiones, tanto en certimenes nacionales como internacio-
nales, su obra gozé y goza de amplio reconocimiento.

En cuanto al tercer cuadro se efigia en él a un hermano del anterior retra-

tado. Se. trata de D. Clemente Pacheco y Blanes, y en este caso el pintor
que realizé la _obra fue Rafael Tegeo, también en un éleo sobre lienzo de
68 x 54 cms firmado: Tegeo, en Ia parte inferior izquierda. Indudablemente

3 E.Benezit, Dictionnaire des Peintres,
7

1976, p. 147. Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, t. IX (Paris 1924)
4 B. Pantorba, Historig Y critica de g iCi 7
e 45ty @ @e las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebradas

5 Juntade Iconograffa

MCM.XV), Cladernos 76 Nacional, Retratos de Personajes esparioles. Indice ilustrado (Madrid

y 3°, sin paginar, nn. 473, 556, 561, 814.
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ROUZE. Retrato de D. Alonso Pacheco y Blanes.

TEGEO. Retrato de D. Clemente Pacheco y Blanes.

COVARSi. Retrato de D. Alonso Pacheco y Blanes.

CAMPOMANES. Retrato de dama.




CAMPOMANES. Retrato de caballero.

de Carlos 111, que le fue concedida a este prohombre extremefo, promotor
del comercio de lana con la nacién inglesa. ¢

Rafael Tegeo, nacido en Caravaca (Murcia) en 1800, se traslada a Madrid,
donde entra en el estudio de José Aparicio. Completa su aprendizaje en Roma,
enviando a Madrid varias obras. Regresa a la Corte, siendo nombrado Teniente
Director de la Academia en 1839, y més tarde, Director Honorario, ademds
de Pintor Honorario de Cdmara. Retraté a gran parte de la familia real yala
nobleza madrilefia. Su estilo evoluciona, influenciado por el romanticismo. De
sus retratos mds antiguos, de dibujo preciso y colorido tipicamente neoclsico,
pasa a atmésferas mucho més vaporosas y a un colorido de mayor suavidad,
deleitindose en las calidades de las telas y los fondos de paisaje. ’

A esto hemos de afadir otros dos retratos, uno masculino y otro feme-
nino, al dleo sobre lienzo, en pequefio tamafio. Son retratos de busto, sobre
fondo neutro y sin que destaquen por su calidad artistica ni por su percepcidn
sicolégica. No hemos podido conocer la identidad de los personajes; est4n firma-
dos en el 4ngulo inferior derecho.

Su autor, Julidn Campomanes, fue un pintor natural de Almendralejo que
trabajé en Badajoz durante la segunda mitad del siglo XIX. Profesor del Liceo,
presentd varias obras en la Exposicién de dicha Institucién en 1845 &.
También envié diversos cuadros a la Exposicién del Centenario del Descubri-
miento de América. Alumno suyo fue D. Fernando Pinna. En su vejez se retird
a su pueblo natal, abandonando la pintura y dedic4ndose a la fotografia °.

En la catedral de Badajoz se conserva una obra suya firmada, que repre-
senta al obispo Garcia Gil repartiendo limosna, de discreta ejecucion.

Creemos que con el presente trabajo damos una breve visién de lo que
constituye una dispar pero interesante coleccién de retratos familiares, feliz-
mente conservados en nuestra regién extremeiia.

MARIA TERESA TERRON REYNOLDS

6 L de la Cruz Solis, 'El sentimiento del Paisaje en Adelardo Covarsi', Norba, V
(Caceres 1982) pp. 231-237.

7 A M" Arias de Cossio, 'La pintura del neoclasicismo al modernismo', Historia del
Arte Hispanico, t. V (Madrid 1978) pp. 288-9.

8 M. Ossorio y Bernard, Galeria biografica de artistas espafioles del siglo Xrx (Madrid
1975) p. 123.

9 M." T. Terr6n Reynolds, 'Fondos pictéricos de la Catedral de Badajoz!, Tesis de
licenciatura (Caceres 1986).

67




