de una poesia moderna, adulta, abierta a todas las corrientes
s, equilibrada y bien estructurada. Tl
icio poéti ue muestra su autor, espe-
sl l?uen oglmohlpoeagicsmg: la referencia a Don Quijote en Muito
See e L atencxér; S:iledi;dospa Dolores Ybarruri (Com esta brisa ibérica)
ml Mcr‘if:; ;la;%colés Guillén, enteramente escrita en espafiol. La misma
;oezia espafiola sel: dcjzf ser)ltir en sus poemas (tal es el caso de O pescador
muy lorquiano). .
de eS(f:': Illat:’ene 317 libro, para placer de mod'emos y post-r?ode.zrnos, gran lrlq‘fi
sa de referencias literarias ya desde el primer verso de ilprlmer poema: «
amiga que muito me tardas!», de claro sabor cancioneril.
La obra mantiene su unidad alrededor del tema de la esperanza, peéo
no la esperanza en algo, sino la esperanza por la esperanza como un est: o
anfmico sin contexto: «Que nos resta da nossa esperanga / send@o a espe ?lnl
¢a / de a ter sempre connosco?» ( Que nos resta?, p. 5}).' L? p;)snfn:ut:u e
poeta es de veneracién y de recreacién en este estado animico: é - 0sa
a rosa da esperanga / que tu cuidas como um servo submiso» (Caminho na
madrugada, p. 40). : . gl
Pero lo que mds distancia este libro de la poesia espanola’ actual es da
ausencia de deshumanizacién. Los escritores portugueses no dejan nunca de
marcar sus obras con la preocupacién social (puede verse en los poemas
A grata noticia, Os limites da fraternidade y Os mesquinhos), y en sltlll:er Cl'eg-
ciones siempre hay lugar para los temas eternos del hombre cqmo~la Eta ,
el amor y la dignidad humana, también presentes en A Meditagio da spea
ranga. A este respecto su propuesta es muy clara: la belleza de la esperanz
reside en sf misma y se debe vivir alegremente sin que se trate de alc.;nzar
el objeto deseado, pero que nadie espere sentado a que se le arregle la vida...
En definitiva, es éste un libro interesante para adentra}'sc en la Poesi’
portuguesa més alld de los autores célebres. En él descubrimos gran ;.;ar?
de sus preocupaciones y anhelos, asi como de sus recursos formalc‘as (d15P°_
sicién grafica, versolibrismo, ritmo y arritmia, eclecticismo...). Un I}bIOdPar‘:l
digmético, bien escrito y que se nos ofrece ademés con el atractivo de S
vinculacién hisp4nica.

la obra. Se trata
internas y fordnea

JUAN M. CARRASCO GONZALEZ
Universidad de Extremadura
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E!l Panelenio,
de Helénides de Salamina
(Institucién Cultural «El Brocense», Céceres, 1988)

Merece la pena, al iniciar estas lineas, hacer una confesién. La de quien
inicia una lectura con ideas preconcebidas (asépticas o peyorativas, incluso)
y tiene la grata sorpresa, al acabar de leer el manuscrito, de terminar €l
mismo sorprendido. Esto sucede con la obra El Panelenio, de don Angel
Rodriguez Campos, de sobrenombre «Helénides de Salamina». Al principio,
aletea la duda del anacronismo (en pleno siglo xx una obra épica y mitol6-
gica, de corte cldsico); al final, domina la certeza de encontrarnos ante un
libro digno de ser leido y comentado.

Conviene, no obstante, para no crear falsas expectativas, centrar el
contenido de esta breve introduccién. No pretendemos en la misma hacer
un estudio exhaustivo —en el contenido y en la forma— de la obra EI Pane-
lenio, de don Angel Rodriguez Campos. Tan sélo queremos dar unas pautas
de reflexién, en la seguridad de que el deseo expresado por el critico extre-
mefio don Antonio Rodtiguez Moiiino («merece que la obra se edite y se
conozca para regalo de los buenos paladares literarios») se ve gratamente
cumplido con la presentacién y edicién que del libro se hace . Estudiosos
habrd que, tras la lectura del manuscrito, se embarquen en la tarea de ahon-
dar en la métrica del poema, en la plasticidad de sus imdgenes o en las

intenciones préximas y hasta vitales del poeta. Nuestra labor radica en intro-
ducirles al poema.

1. Contenido y estructura del poema

El Panelenio forma parte de la vasta produccién literaria de don Angel
Rodriguez Campos, que abarca también poemas escritos en latin y griego, a
la par que composiciones en prosa. Es un poema épico, escrito en tercetos

endecasilabos y compuesto de veinte libros. Como introduccién temdtica el
1 Hemos mane{;ado, como es natural, el informe elaborado por el Dr. Viudas

Camarasa sobre 1 : . 2
sl 1-528 {Ie) ;‘ 0l _,x:a y publicado en el suplemento de Agwas Vivas (Diario Extre-
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unos «Antecedentes», que enmarcan la accién general, adem4s
detalles del contenido por versos, de cada uno de los
titulo, que no aparece en el encabezamiento
Mis adelante haremos una valoracién de

autor inserta
de un sumario, con
libtos. Estos llevan a su vez un
de los libros a lo largo del poema.
las denominaciones escogidas a este efecto.

El contenido bésico del poema puede resumirse de la siguiente manera:
Teucro, hijo de Telamén rey de Salamina y hermano del gran Ayax, cuya

de la mano de los dioses; tras largos y azarosos

muerte no vengd, anda errante : :

viajes, llega a Iberia, donde funda la ciudad de Salamanca. Despojada la
) 4.

legendaria historia de atributos concretos, el poema se reduciria a la plasma-

cién del contenido de un mito cldsico grecorromano: Un héroe (Teucro), que
para saldar un error (no vengar la muerte del hetmano), es castigado con el
destierro; consecuencia de ello es el viaje (arriba a muchas tierras bafiadas
por el Mediterrdneo), que culmina con la llegada a un pais (Iberia) donde
funda una ciudad (Salamanca) 2. Esto es expresado por el poeta en la propo-
sicién del libro primero, siguiendo el cliché de la épica cldsica:

«Teucro de Telamén, raza divina,
en la guerra de Troya hdbil arquero
de los ddnaos, parti6 de Salamina.

Sigui6 del ancho mar el derrotero

y a la remota Hesperia huyendo vino,

del Océano limite postrero.

Llegé al raudal del Tormes cristalino:

alli alzé el Panelenio y esplendente

de la ciudad el 4mbito divino.

Solar de roca en que alentd viviente

el genio heleno, y donde ahondé profundo
recios cimientos la espafiola gente» (I, 16-27).

Esto que constituye el ndcleo narrativo, es dividido en dos grandes par-
tes: del libro T al X y del XI al XX. La propia titulacién que el autor indica,
nos lo pone de manifiesto:

el d;m%(ﬁn;odtend'@?s ocasién de ver mds adelante, €l poema que nos ocupd ﬁgdf:
de que la mit f un unico mito. Una de las notas caracteristicas del mismo €s el e
ologfa grecolatina es amalgamada e incluida en el poema, casi en su tOHEEE

Primera Parte

(-]

I. Salamis o ég
II. Egina 208
III. Atenas Lg e
IV. Los infiernos g o g
V. Esparta / §:'n
VI. La expedicién g
VII. La tempestad 288
VIIL. Cirene 5 eg
IX. Africa y Magna Grecia 2-8::-:
X. Mare nostrum | 57
L 8 2w
~ 8o
Segunda Parte i ®
XI. Iberia g:g <
XII. Teucria 8 i.a
XIII. Los tartesios o "';*8

XIV. Hércules

XV. El Eliseo

XVI. Levantamiento de los fberos
XVII. Expedicién de Anfiloco
XVIII. Abides

XIX. Los Dioses y los Héroes

XX. El Panelenio

La nueva realidad
lo griego y d
gena. Teucro en

pueb
indi

3 dLo equ'»lllbrado y s@métrico de ambos bloques da a entender la existencia
( ; os lredahdadcs,. configuradas de forma independiente, pero que se adnan
i le ;une b?o c;j; f::ffg);' de otro, lo ibérico) dando lugar a una nueva realidad
dHay que decir, antes de entrar en un andlisis de los elementos confi-
Sgeur:n:)res de la estructura poemdtica, que el cémulo de mitos y leyendas que
: recruzan a}rfadedor del n}icleo mencionado, es tomado por el autor de
O escritores cldsicos grecolatinos, que con expresiones diferentes transmi-
tieron en sus obras un corpus temético méds o menos variable. Bien es verdad
que en ocasiones el autor escoge —cuando ello es posible— una lectura con-
¥eta del mito o leyenda. Ese es el caso de la tradicién segtin la cual el héroe
eucro arribé a las costas de Iberia, donde fundé varias ciudades (entre las
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Cartagena). El propio poeta nos indica la f.uente seguida:
g g latino del siglo 1 después de Cristo, cuya obra

o Trogo historiador .
?I?Ilix:t?oeyriae Pbglil,apicae) se nos consetva fragmentada en unas Abreuiationes

de un tal Justino (del siglo r?) 3. . 5
La estructura del poema responde a la seguida por la épica grecolatina,
de indole heroica. El propio autor hace mencién de algin poeta cultivador
de este género:
«Y claros llenan hoy épicos cantos
gracias a Teucro y a una sombra amiga!
dime, Homero, sus nombres entre tantos» (I, 364-6).

de estas menciones (innecesarias, por otra parte,
existe un sinfin de elementos de la épica cldsica
latinos. He aqui algunos

Apate, como es 16gico,
dado el contenido de la obra)
conformadores del género literario entre griegos y
de ellos.

El poema se abre con la retdrica invocacién a la diosa —en otras ocasio-
nes es a la musa o musas—, que es mantenida a través del poema:

«Ven, diosa, con acento sonoroso,
con eco volador y voz vibrante,

hija docta de Jove tempestuoso,

Canta al héroe inmortal que vino errante (I, 1-4).
Dime ahora, oh Musa, cudntos aguerridos... (VI, 721).
Musa, di ahora de estos viajeros...» (XV, 19).

A veces, la presencia del elemento divino inspirador se torna atrebato
posesivo en el poeta: el inicio del libro VIII o los primeros versos del mara-
villoso y significativo libro XI (Iberia):

«Oh si yo fuera el ave encantadora...
y de la inspiracién el fuego santo» (XI, 1ss.).

Otro de los elementos presentes en la épica cldsica e integrante del
poema que nos ocupa es la emisién de discursos. Ya en el libro I, en sus
primeros versos, aparece el pronunciado por Eurisaces:

«Nobles de Salamina, les decfa...» (I, 229 ss.).
Y como es natural, el héroe del poema se manifiesta numerosisimas

3 Quizés por el seguimiento de la fuent . | poema
ominaci . e mencionada, aparecen en €
23 eiunpl(:su para dioses y héroes en sus nomenclaturas latinas (Jupiter por Zeus,
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veces mediante largos discursos; quizds el mds importante sea el pronunciado
en el libro XII, que llega a ocupar casi cuatrocientos versos:

«Mas Teucro, pecho fuerte y valeroso,

hablé en medio de todos reunidos,

y dijo con espiritu animoso:

Amigos, compafieros muy queridos...» (XII, 109 ss.).

Elementos igualmente caracteristicos de los poemas épicos grecolatinos
observables en El Panelenio, son las digresiones, que sirven para romper la
monotonia narrativa impuesta por la extensién del epos. Entre éstas, cabe
destacar las de cardcter descriptivo-geogrifico. Son multiples las que aparecen
en la obra. Merece la pena mencionar las realizadas sobre Atenas (111, 1-264)
y sobre Iberia, que ocupa —esta dltima— un libro entero (el XI). Tan es
asi que hasta formalmente el autor se ha cuidado de hacerlo notar; el dltimo
verso del libro X y el primero del libro XII es el mismo:

«Salté Palas y a Teucro dio la mano».

: Al lado de digresiones geogréfico - descriptivas, existen otras ya té-
picas en el de§arrollo épico. Nos referimos a las descripciones de sacrificios
(II, 937 ss.), juegos (II, 1006 ss.), labores agricolas (XIII, 184 ss.), etc...

’También aparecen introducidas a lo largo del poema piezas que bien
p.odna.n tener entidad propia, como oraciones o plegarias (VI, 907 ss., diri-
gl'd.a a Jupiter), himnos (III, 808-822, en honor de Yacos; XIV, 904-1045,
dmgldP a Hércules), monélogos (WIII, 856 ss.) y, como es natural, ordculos,
profe.clas y suefios, que en el caso concreto que nos ocupa, tienen en general
el mismo contenido, referido éste a la accién central que realiza el héroe:
llegada a Iberia. Véanse, por su importancia, el oriculo de la Sibila de
Cumas (VIII, 1036-1041) o el suefio profético de Teucro (XV, 883 ss.).

Con el contenido y elementos resefiados, el autor construye un poema
«que mira al final». Queremos expresar con ello que el final se halla presente
(con multiples mecanismos de recurrencias formales y temdticas) en el inicio
y alo l.a’rgo del poema. La accidn se retrotrae o avanza (pasado o presente)
Zil.ﬁ.m.uon de un final (futuro). Por ello en la divisién en dos bloques que
v inicio de este apartado haciamos, es justificable la presencia, en el segundo

oque, de libros como el titulado «Teucria» (XII), que deberfa estar en el
primer -b]oq_ue. Lo importante es que desde el libro I (Sdlamis) la accién
«corre» hacia el XX (El Panelenio), estableciendo una progresiva y signifi-
cativa identificacién entre la realidad anterior (Salamina) y la futura (Sala-
manca). Pero ello pertenece al siguiente apartado.
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2. Significado del poema

bien afirma A. Viudas, en el articulo citado, el_poema de don
g Campos se inserta en una estética modernista, que recrea
i ROd;iiuaiizzante IeDi)mundo grecolatino desde una perspectiva mitolégica
del fo;lll:zf c?on la realidad de la Espaiia de princi-}?ios del siglo xx. El poema,
- Otanto como ya dejamos entrever con anterioridad, se mueve en la expre-
Is’i(c)'>1;1 del binomio mundo griego-t:ilucilillo hispano, o, dicho de manera miés
entre los mitos y la realidad. -
absuslf:; llegar, por tanto, a la comprensiép del’hom.io sigéuﬁcadlodde es;e
poema, se hace necesario el estl{dio dg la mitologia griega, de un la 1?’ y la
captacién de la realidad existencial y cn'cundant? -del autor, de otcll:q. a dcion.
secuencia serd el redescubrimiento del mundo clésico en la realidad inmediata

de la Espana coetdnea.

A) El mito griego: su significado

Ensayar una definicién de mito parece algo utdpico. Sin embfargo, ;s
conveniente dar, aunque sea de manera sucinta, unas ele.mentales nociones de
lo que la realidad y el vocablo «mito» encierran. El mito es, ante todo, un
producto espontdneo de la formalizacién cultural del mundo hur'nam.), comlo
lo es el arte, la ciencia o los usos sociales. No es una obra arbitraria de la
fantasia ni el calculado resorte social de una casta dominante. Tampoco es
una historia-ficcién. No es la realidad fisica de los hechos o los personajes
miticos lo que interesa, sino la «funcién significativa»: de este modo, una
realidad se torna mito cuando comienza a significar. Pero también la poesga
y la leyenda significan, son como una expansién subjetivamente m.odula a
del afecto personal e individual. Y ahf reside su diferencia con el mito: éste
escapa a la iniciativa personal. e

El hombre y la vida no se agotan en la anécdota ni en la mera facticidad
del momento. El ser humano, desde las etapas mds arcaicas, ha pqseido ’la
inquietud imprecisa, pero activa y urgente, de trascender sus propias anec-
dotas y hechos. En una palabra, se ha visto impulsado a crear mitos. Mitos
que no son fdbulas, ni relatos fantaseados de algo realmente ocurrido, ni

meras acciones dramdticas, ni formulaciones dogmdticas. Dos notas caracte:
rizan, a nuestro entender, el mito: una es la de ser «respuesta» a las cues-
tiones profundas y graves que un grupo se plantea. La segunda es que son
el resultado de intuiciones privilegiadas, que han descubierto conexiones entre
las realidades no experimentales; intuiciones que en épocas mds recientes
s§lo los grandes pensadores volverdn a obtener, aunque d4dndoles una expre:
sién abstracta y l6gicamente articulada en vez de mitica. :

Todo mito parte de un objeto o campo de objetos: cultural, ritual, social
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o natural. Su funcién bdsica es la de impulsar el vivir colectivo y personal.
La necesidad de hallarle un sentido a la vida y a las propias acciones hace que
se constele un «fondo de creencias», cuyo prestigio mitico comienza cuando
se va perdiendo la racionalidad cientifica. Echando una mirada a la historia
podemos constatar una realidad: el mito es un producto constante del espiritu
humano. Y aunque el ser humano hubiese fantaseado mucho al crear sus
mitos, un punto es constante también en toda tradicién mitica: la existencia
de un doble plano, trivial y profundo, en el que el hombre se mueve rodeado
de ambigiiedades. A veces esa dimensién de profundidad adopta la forma
mitica de lo «mégico» e incluso esto se hipertrofia hasta poblar el mundo
mitico de fuerzas, seres, maleficios y virtudes de otros tantos seres inanima-
dos o vegetales.

El mito griego es el producto del pueblo griego. La idiosincrasia de este
dltimo impregna la configuracién de su mitologfa. Asf parafrasea H. J. Rose
cstas ideas: «La gente griega era en su mayor parte gente sana y alegre.
ente optimista que amaba la belleza, que en modo alguno fantaseaba acerca
de otros mundos. Por ello, sus mitos y leyendas estdn casi sin excepcién
cxentos de vaguedad, del elemento extrafiamente grotesco y de los rasgos
horribles de las tradiciones populares de otros pueblos menos felices. Ni
siquiera sus monstruos son muy feos y repelentes, ni sus espectros y demo-
nios paralizan de horror. Sus héroes, por lo general, pueden estar afligidos,
pero nunca del todo desesperados; en alguna ocasién se ven abrumados bajo
¢l peso de un hado adverso, pero no aplastados a causa de su propia debi-
‘dad. Viven extraordinarias aventuras, pero en sus hazafias mds inverosimiles
campea cierto tono de razonable 18gica. Sus dioses son sumamente humanos,
' en general nunca aparecen irracionales ni extraordinariamente injustos en
sus acciones... En suma, la transmisién de los mitos, aun cuando, segin
parece, se efectuase por griegos analfabetos, muestra el espiritu que se expresa
en este dicho célebre de un no menos célebre poeta: “La gracia y la belleza,
con las que se labran todas las cosas atrayentes para la humanidad, prestan
su fulgor para que muchas veces parezcan crefbles las cosas increibles”» .

Estas lineas de H. ]. Rose reflejan de forma maravillosa el cardcter e
impronta griegos y el rasgo peculiar que dan a sus mitos y leyendas. Es im-
posible, por otra parte, y no seria éste el momento justo, hacer un andlisis
histérico de la trayectoria del «mito» en el mundo heleno. Tan sélo en Grecia
¢l mito inspiré y guié tanto la poesfa épica, la tragedia y la comedia como
las artes pldsticas. Pero asimismo es la cultura griega la tnica en la que se

4 H. J. Rose, Mitologia griega (Barcelona 1970) pp. 165-6. Resultan i:]lcrqsantes
a su vez (a niveles elementales) las obras de G. Prampolini, La mitologia en la vida de
los pueblos (Barcelona 1969) y de M. P. Nilsson, Historia de la religiosidad griega
(Madrid 1970), ademéds de los Manuales de Mitologia, manejados para la confeccién
el Indice onomdstico.
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4 al mito a un largo y penetrante andlisis, del cual salié radicalmente
sometio

S S it e
imi ionalismo jénico coincide con u
itifi | nacimiento del rac
«desmitificado». E

ero v Hesiodo. En ese despoje p'rog'rf:siv‘o en
Ci‘Pfe_sads e1110 IZSU: l:?:ngea%:;fiader}; o real, s6lo quedard «lo significativo».
cl mito de

i i e aparece en El Panelenio no nen‘e'senudo
’El ;panor::;i 1::‘;?%;3‘; gi‘:;nifiia. A pesar del detalle y quuisuez con
e i Jos lugares, narradas las acciones y enmarcados los perso-
o e d?scnt‘;ss mitos y l’eyendas no se sostienen de formg aislada, sino
e 'hemlcos’ oén de ser en lo que aportan al nﬁcleo_esencml del poema.
Ee uenlen 4 'ra:ificativa como el autor de El Panelenio presenta la amal-
o avle/ §:§ de dioses y héroes. Como ejemplo podemos citar los versos
o sy del libro XIII, en los que el autor se remonta ‘de.los
e o6 Rapeaee O ’ de manera especialmente significativa:
Atlantes a Tartesos, a la que canta de

En estas pattes, dijo, tiene asiento

de los tartesios la famosa gente,

que son hijos de atlantes, y no es cuento.

Libres de veras tienen el sincero

querer de los demds, en la dxc.hosa

edad que en el Dodona fue primero.

Y su vida sencilla y no enlfailosa

se desliza apacible entre rebafios

y en la quietud del campo deliciosa» (XIII, 754 ss.).

B) La redlidad vital: el poeta y la tierra

Como ya hemos indicado reiteradas veces, el poeta u:ahza el Itnel:lféli‘ilz
los mitos griegos para recrearlos en su entorno, con la evidente in S
lidad de establecer un puente de unién entre el pasado’y el presentf..s b
que, entre las realidades miticas (nombres de dioses, herqes, m(')crlltsn;ely =
de tierras fabulosas) aparezcan referencias claras a la propia realida p
y a la de la tierra en la que vivié y a la que canta. id
El poeta aparece como tal a lo largo del poema, de una foran:ll héroe:
en contadas ocasiones; en otras, se puede adivinar tras la figura id
de la obra (VII, 461-62). El rasgo que le caracteriza sobre los de’I]_l.o smani-
de la helenofilia (amor a lo griego) que es consustancial a su ser.
fiesta en los versos dedicados a exaltar a Atenas:

«Tu imagen me produce el mismo encanto
que siente el que llevado en dulce suefio
despierta entre toronjas y amaranto...

D i
h
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Vive en mi, Grecia: electrizado nombro

cualquier objeto suyo aunque escondido

hoy en tristes ruinas y en escombro.

A su recuerdo evoco conmovido

un mar de complacencia insospechado,

quedando en dulce calma sumergido» (III, 304 ss.).

O al identificarse, sin rubor, como integrante del grupo de helénidas
sagrados: ,

«Y habia alli de todas las edades
muchos vates, helénidas sagrados,

caros a las divinas olimpiades...
............ son poéticas lumbreras,

llenos de santos dones, inmortales

pues las Musas los miran placenteras.
Y uno, con las homéricas seiiales,
envuelto en amplio manto y sélo atento
a las divinas cosas celestiales,

Alz6 los ojos nada violento,

miré amable al E4cida divino,

volvié a bajarlos, y tomando asiento

fue escribiendo en un rudo pergamino» (XV, 1024 ss.).

Al lado de ese rasgo que configura la entidad del poeta, en algunas
ocasiones éste manifiesta su pensamiento sobre aspectos esenciales de la vida,

como el ser humano (XVIII, 295 ss.), Dios y el mundo (XV, 835ss.), la
libertad frente al sectarismo y la intransigencia °.

«Y oculté la verdad. El sectarismo

sabe encontrarla: vedlo; le acompafia
componedor del mundo el fanatismo.
¢Pero qué es fanatismo? Es odio, es mafia,
es levantar en alto una bandera,

agruparse alrededor, respirar safia.
Nombrar un adalid, ir por doquiera

a exterminar un férvido entusiasmo

a quien pueda pensar de otra manera...
Dos bandos son, y cada cual ajusta

o 5 Estas ideas vienen a corroborar lo dicho sobre el autor por los que le cono-
iero;

n (véase la «semblanza

: » que de él se traza en las péginas que anteceden a esta
introduccién en el libro).
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el bien al propio, el mal a la otra parte,
segin lo que le gusta 0 le disgusta» (VIII, 874 ss.)®.

alidad circundante son de doble indole en el
poema. Unas, de cardcter general, como las hechas sobre la montanera (corte
de 4rboles), en la que demuestra un conocimiento exhaustivo de la prictica

(XIII, 184ss.) o las realizadas sobre las colmenas (XIV, 265ss.) y las no
o IX, en las que las denominaciones estdn a ca-

lar de algin pueblo conocido por el poeta:

Las referencias a la re

menos interesantes del libro IX
ballo entre lo general y lo particu

«Vais, les dice, a la Jara, y de seguido
saliendo desde alli a los Descuajados,
daréis vista a Barquero; es bien sabido.
Sobre las Corraladas y a ambos lados
del camino que lleva a la Sierrilla,
proseguis la labor de los arados.

Ya en la pefia del Momo y en su orilla,
recogéis en el suelo los aperos

y clavéis las estacas con su anilla...

Y pregunta el que pasa: ¢A la Zafrilla?
No, responden; hoy vamos a la Jara;
aqui no queda mds que una cuartilla» (IX, 10 sS.).

Otras son concretadas en las realidades de Espafia (Iberia) y de Sala-
manca. A la primera de ellas dedica el interesante libro XI, que constituye un
himno (invocacién a las musas, etc.) a la tierra ibérica. En €l se detallan
maravillosamente las costas, los climas, las cordilleras y los rios, ademds de
trazar un bosquejo de historia peninsular. Iberia es comparada —en la exten-
sién de su descripcién— con Atenas y Esparta, estableciendo una significativa
red de comunicacién entre ellas.

Y dentro de la realidad hispénica, el autor centra su atencién en el
pueblo salmantino, su ciudad, parajes y rio. De esa manera, al hacer el repaso
descriptivo de la peninsula, €l poeta se detiene en la cordillera de Gredos
(XTI, 802 ss.) y en los rios Duero y Tormes (XI, 937-71).

Merece la pena destacarse la recurrencia constante qu
rio Tormes, sin duda en la linea de lo que la presencia de un tio s

e el autor hace i,ll
uponia

a clave histérica,

6 No se puede uno sustraer a la i i
a idea de interpretar estos versos €
i duda deplorarid

pudiendo ver en ellos una referencia a la guerra civil espafiola, que sin

el autor. En la misma clave habrfa que interpretar otras alusiones como la que sigue:
«Ya que llegar4 un dia, y lo deploro,
en que Espafia verd con mids deleite
un mendrugo de pan que un trozo de oro;
y contardn por gotas el aceite» (XII, 1042-5).
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(VII, 1036) y asociado a la suerte del héroe:IH TR N e

«Cuando sublime, impdvida, agrandada
en !a orilla del Tormes rumoroso ;
la figura de Teucro se vio alzada» (XIX, 730-32).

Sin dudz} en l’a‘ mente de don Angel Rodriguez Campos, buen d
de. la} filologia cldsica, estarfa la noticia de que Salmantic’a es g
ad;enval,,formado sobre Salam(n)ti, nombre del rio Tormes e
descansarfa sobre el nombre Sala, Salo(n), de corte indoeuroﬁegu%: asl?i Zlfé

identificar Tormes con Sal
amanca es, ademds de una im istica, una
nota clara de erudicién bien aplicada. i

- Pfoc}emps, a modo de conclusién, trazar una nota de sintesis El poema
5 nelenio es un canto realizado por el i /
Pa : ! el poeta a su tierra, bajo I
de épica semiher ol i i
oica, en la que mezcla el pasad :
- épica s o y el presente. Un d
«significativo», para el que enc ' e
j uentra en Teucro el personaj al
griego el elemento inspirador st e
£ y caracteristico y en lo ibérico-salmanti
expresién de la nueva realidad. 5 e
S 4 : 5 e
. araanafdeﬂg esta mtroducc19n (tan sélo introduccién) un Indice onomis-
critérilc)) s ezct:l itar la comgrensxon del texto. El Indice estd elaborado con
vo, agrupando en los nombres de 1 j is i
e los personajes m -
- j 4s impor
tes que aparecen en la obra los de otros considerados secundarios "
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