Una consideracién final. Al intelectual incumbe una tarea muy especial:
evitar que las tendencias regionalistas y localistas, muy propensas a plantea-
mientos emocionales y supersticiosos, impidan las miras universalistas y la
solidaridad con otros contextos sociales. El nacionalismo olvida que «una
cosa es ser particular y otra predicar el particularismo» 7. Aplicado a nues-
tros problemas: hay que ser extremefio, pero no extremefiista.

Romano GaArcia
Universidad de Extremadura

7 Gramsci, o. c., p, 79.
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La conciencia del escritor
en un proyecto de modernizacién

Se ha creido siempre que la tnica manera que un escritor tiene de
alimentar a su pueblo hacia una esperanza de futuro, es sirviéndose de una
lengua autdctona, diferente a la del «Imperio» con la que poder pensar
y expresarse de manera distinta a como piensa y se expresa el Estado Todo-
poderoso. Como quiera que el pueblo extremefio no tiene ese vehiculo pro-
pio, es fdcil deducir que jamds aqui en Extremadura el creador va a tener
ese sentido de inmanencia trascendente que tuvo en otros lugares —Catalu-
fia, Euskadi, Galicia—, en los que siempre se le ha considerado mds casta
que individuo, mds rabino que literato, mds profeta que escritor. Si bien
esta concepcién romantica de la Literatura estd hoy desfasada, no por eso
hemos de dejar de lamentar la falta de una literatura extremefia como ele-
mento configurador de ideologias regeneracionistas, con las que hubiéranse
podido segregar mitologias, auténticamente autonomistas. Este elemento, hoy
més que nunca, operarfa sobre la conciencia de los extremefios como un ger-
men de alivio frente al discurso manipulador del politico. Pero para que el
discurso creativo fuese operativo ante el discurso manipulador del politico,
el escritor debiera estar dispuesto a abandonar falsos refugios espirituales,
desproveerse de tinicas sagradas, y empezar a encontrarse desnudo y a la
intemperie, €l y su escritura, frente a la tierra que le entorna. No deseo que
en esta primera reflexién alguien confunda el concepto de escritura a partir
de la realidad social extremefia —que tiene unas implicaciones estéticas de-
terminadas—, con el realismo social. De lo que se trata, es del eterno con-
flicto entre el lenguaje que se aproxima a la vida y la recrea, y el lenguaje
que busca su perfectibilidad expresiva y combinatoria.

Hoy, las necesidades creadas en la situacién histérica que el extremefio
vive a las puertas del tercer milenio, nos exigen que abandonemos dos carac-
teristicas fundamentales de la literatura: su autonomia frente a la realidad,
y su aspiracién a interpretarla globalmente, para sustituirlas por la relacién
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subsidiaria con otras formas de expresién y por la fragmentacién lsubs.iguiente
de sus aspiraciones. Puede parecer esto un suicidio, pero es mds bien apa-
rente, y en todo caso una perentoria necesidad. Para ello, hoy en E",x.trcrna-
dura, el escritor estd obligado a entusiasmarse con el momento histérico ac-
tual, si es que quiere verdaderamente sentirse vivo, y no adormecido.

No es que creamos que Extremadura antes nunca tuvo otras oportunas
coyunturas histéricas. Basta echar una mirada hacia atrds para comprobar que
también aqui hubo momentos en los que la sociedad estuvo a punto de en-
contrar su identidad. Sucedi6 entonces que ningin escritor extremefio arrimé
el hombro para que ese encuentro se produjera de una vez para siempre.
El escritor prefirié dedicarse a hacer su Obra, lejos y alejado de cualquier
compromiso histérico-social. Alguna culpa parece pues que debemos echar
a los escritores de que las sefias de identidad extremefas estén todavia por
definir. Que no encontremos firma alguna de prestigio literario en publica-
ciones tan significativas como El autonomista extremedio, Cantén extremerio,
o Diario de Badajoz, serd por algo. M4s tarde daremos las razones por las
que jamds los escritores extremefios se acercaron a alentar una politica auto-
nomista desde las péginas de los medios de comunicacién. Sin embargo, ellos
dirin que desde sus torres de marfil si han sabido recrear a Extremadura
literariamente.

Serfa injusto no sefialar algunos nombres que desde posiciones ideold-
gicas diversas supieron plasmar nuestra realidad. Por ejemplo, mientras Felipe
Trigo en su Jarrapellejos denuncia este «tincén del mundo, desamparado de
justicia» que es Extremadura, Antonio Reyes Huertas, maximalista €1, excla-
maba en La sangre de la raza: «;Extremadura! Sufrida, noble, laboriosa e hi-
dalga, ella parecia ser la mandataria de las otras regiones en las grandes em-
presas peninsulares». O el innegable esfuerzo intelectual de Pedro de Lorenzo
para dar coherencia a un mundo y alma extremefios, especialmente en su
Extremadura, fantasia beroica. Incluso aceptamos que narradores como Pedro
Caba en su Lizara la profetisa, Alfonso Albals en su trilogfa sobre la guerra
civil, 0-José Antonio Garcia Blazquez en su Seiora muerte, entre otros, ade-
més de en muchas paginas de Victor Chamorro, Mufioz de San Pedro, Gutié-
trez Macias, Gabriel y Galdn o Delgado Valhondo por ejemplo, afloran viven-
cias: claramente regionalistas. Sin embargo, no es suficiente.

‘ Diyersos tratadistas se han ocupado de echar las bases de una historio-
gfaﬁa literaria. Nicolds Diez y Pérez en su Diccionario, Ricardo Castelo Gar-
cia en §us.Trozos de literatura de autores extremerios, Lopez Prudencio en
f::l genio literario de Extremadura, Rodriguez Moiiino en su Historia de la
tu‘eramra extremefia, Ricardo Senabre en Los problemas histéricos del escri-
or extremefio, o Manuel Pecellin Lancharro en su Literatura en Extrema-
dura, han recopilado los nombres y los hechos importantes de nuestras letras.
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Hemos de agradecer que dichas aportaciones no se quedaran en la mera
taxonomia o en la vacua retdrica propias de los manuales. Releyendo muchas
de sus pdginas, sentimos ahora la sensacién de que sus autores tuvieron la
clarividencia suficiente como para denunciar que jamds la labor de nuestros
escritores fue lo suficientemente decisiva como para crear en nuestro pueblo
esa esperanza de futuro que aqui demandamos. Los testimonios de esos tra-
tadistas, y no los de los creadores, son los que nos alientan a proponer que
el escritor extremefio hoy debe dar un paso mds y comprometerse con una
Extremadura nueva, empezando por problematizar ya, y de una vez, no qué
es Extremadura en sus costumbres, ni en su paisaje, ni en su historia, sino
en sus conflictos politicos y sociales. '

Hay que advertir que ese escritor que hoy se atreva a llevar la concep-
cién mistico-nacional de una literatura extremefia hasta las ltimas conse-
cuencias, se va a encontrar, en principio, con que nada le va a justificar su
trabajo, sino es el trabajo mismo. Y hay que afiadir que aunque las fuerzas
normalizadoras acaben por producirle una desolacién tal que le impulse a
retornar a sus esencias, no debe claudicar. La causa de esas fuerzas estd en
el panorama politico poco halagador que no le garantiza una perspectiva que
minimamente le tranquilice. Pero ni siquiera entonces debe optar por hacer
abstraccién de este panorama y tirar derecho con su actividad literaria.

Para verlo mds claro, habremos de echar un vistazo, aunque sélo sea ri-
pido, a las salidas, o a las incdgnitas, que nos ofrece el presente politico:
con el Estatuto, Extremadura entré irremisiblemente en una vida que casi
todo el mundo esperaba eficaz para resolver gran parte de los problemas que
tenfa planteados. Por causas que podemos relacionar con la propia composi-
cién sociolégica del pais extremefio, con la presién centralista y homogenei-
zadora del Estado, y con la fuerte animadversién que manifiestan entre sf los
grandes partidos polfticos en Extremadura, que, compartiendo como com-
parten el mismo camino trazado por la Constitucién y el Estatuto se enfrentan,
no porque unos opongan mds resistencia a la susodicha presién centralista
y homogeneizadora que los otros —ya que ninguno de esos partidos tienen
vocacién autonomista—, sino sélo por la simple lucha por el poder, hacen que
el horizonte se difumine, y que la esperanza de una auténtica hegemonfa se
arrincone en las traseras de nuestra sociedad. Sin lugar a dudas, por este
camino no se va a parte alguna. Podriamos pensar que esto lo podria cam-
biar la voluntad mayoritaria e inequivoca de la sociedad, pero todos sabemos
que la nuestra no la posee hoy ni previsiblemente en los préximos diez afios.
El ejercicio del derecho de autodeterminacién, derecho que Espafia no estd
en condiciones de acotar explicitamente, comportarfa un ridiculo estrepitoso
para los partidarios de la independencia. No es posible engafiarse, porque no
es posible cerrar los ojos a la realidad, y la realidad nos dice que nuestros
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ciudadanos tienen una identidad hibrida, no escindida, sino .revuelm. entre
Extremadura y Espafia, complementaria y difusa. El porcentaje de’extreme-
fios con una identidad plena y exclusiva es minimo, nunca mds alld del tres
por ciento. El resto vive con una relativa comodidad su doble pertenencia,
con un menor o mayor grado de sentimiento extremefista, con un menor o
mayor grado de sentimiento espafiolista. Tampoco ante esta perspectiva el
escritor debe ceder.

El espacio autonomista no puede ganarse por contagio con ese tres por
ciento. La conquista debe hacerse con pardmetros que sitien el papel de la
literatura en la sociedad, que no son como ya sabemos de orden mitolégico,
sino que responden a hechos concretos y mensurables que no suelen tener
en principio nada que ver con la calidad literaria ri con las ideologias de los
escritores o las ideas que sus textos transmiten. Son pardmetros, todos ellos
interrelacionados, de orden politico, lingiiistico-social, comunicacional y, muy
en dltimo lugar, casi sin relevancia, de orden propiamente literario. Se trata
en definitiva de que la literatura pierda la mayuscula con que la escribimos
e imaginamos. Debe perder también el singular con que la denominamos
para, en mindscula y en plural, dividirse y encaminarse hacia las puertas de
un periédico, de una radio, y de una televisién autonémica, y pedir ocupar
el lugar que le pertenece en dichos medios. Para decirlo con pocas palabras
y de una manera puede que detonante: ha pasado la época de la Literatura;
ahora llega la de las literaturas fragmentarias y subsidiarias, de las literaturas
aplicadas, de las literaturas intersticiales, de las literaturas auxiliares. Se ha

acabado la época del orgullo literario; llega el tiempo de la purga y la
humildad.

Empecemos por un ejemplo ilustrativo. Imaginemos un poema y una
letra de cancién. ¢Qué diferencia de naturaleza hay entre ellos? ¢Qué dife-
rencia de actitud tiene el escritor? ¢Y de prestigio? ¢Qué papel ocupan en el
mundo de hoy? De entrada, el poema es uno de los madximos exponentes de
la expresién artistica humana. Por sus dimensiones, comienza mds alld de las
estrellas y acaba més acd de las fuentes insondables del espiritu. Creerlo
firmemente, no me impide ver que la letra de la cancién, més cerca del
detalle, menos significativa, tan inferior para la categoria del arte musical
que bordea la artesanfa, tiene sin embargo en el vehiculo musical una poten-
cial dimensién social de un relieve con el que el poema no puede competir.
El poeta estd solo delante del abismo del papel en blanco, delante del arte:
e_l letrista ha de tener en cuenta la inmediatez; no ha de aspirar a la etemidad’
sino a lo efimero, pero tiene delante los ofdos de millares de personas que:
al son de una cancién, puede percibir un mensaje claramente regenerador.
apun;Nooq?IZIE:: ;lleir u;];g :{ tl::fna:ﬁged:sg(i)bir letras en vez df poemas. Sélo

y una cancién autéctona pertene-
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ceria al dominio publico, y la poesia quedaria recluida en el reino de lo
privado, por méds que nos pueda parecer injusto o apocaliptico. En esta situa-
cién, el engafio consiste en pretender con el poema la dimensién social que
no puede tener, y que si tiene la cancién. Vivimos ahora en Extremadura
un momento rico en poesia, pero con ella no salvaremos ninguna patria.

Yo defiendo que los poetas extremeiios, sin necesidad de abandonar la
poesia, deben promover letras de canciones para llegar a todos los habitantes
extremefios. Los poetas se han de habituar —nos hemos de habituar— al he-
cho formal en todo Occidente de que la poesfa es un arte intimo, si acaso
de una intimidad compartida a ratos por uno de cada cuatro o cinco mil
habitantes, pero intima. Como la Literatura con mayuscula, el poema sélo
puede ocupar un espacio ptiblico cuando comporta una fuerte dosis de entre-
tenimiento.. Fijémonos en la escasisima difusién mundial de los dltimos pre-
mios Nobel de Literatura. Son escritores de verdad, pero no forman parte
de la troupe. Ni entre ellos mismos se leen. Que esto lo diga aqui, no quiere
decir que esté de acuerdo con la crueldad del sistema.

Igual sucede con la novela. Novela es un texto de experimentacién que
pretende abrir nuevos caminos a la literatura, y es también novela la historie-
ta del quiosco mds estereotipada y barata. En medio, queda la variedad de
un sin fin de matices y de posibilidades, de tendencias, de géneros y subgéne-
ros. En la novela, y sélo en la novela, el escritor todavia se encuentra delan-
te del papel; puede imaginar una historia, construit un mundo auténomo sin
depender mds que de su arte y aspirar a un piblico amplio. Como la poesia
es el género del genio, la novela es el del talento, y vivimos una época que
rehdye el genio y aplaude al talento. Talentos hay pocos, y por consiguiente,
pocas novelas. Como bien sabemos, la novela tiene un estatus especial, con
un pie en la literatura con mayiscula, aureolada con el prestigio que le per-
tenece, y con otro pie en la banalidad y la abyeccién. El escritor extremefio
no debe hacer ascos de esos subgéneros. Nuestro pueblo leerfa con mds
gusto hoy historietas satiricas sobre el quehacer politico y social, que una
novela.

Habiendo llegado hasta aqui, vamos a afrontar ahora las razones por
las que el escritor extremefio no baja a las literaturas intersticiales, y que son
dos. Primera, porque el escritor extremefio todavia se cree que escribir per-
tenece a un mundo aparte; y segunda, por el miedo que tiene a enfrentarse
con alguna corriente —sobre todo si esa corriente o grupo social es el que
ocupa el poder—. ;Cudnta hipocresfa encietran quienes bajo la pretendida
excusa de escribir Literatura, lo que esconden es el miedo a enfrentarse con
una realidad en la que no quieren participar! ¢Cémo demandar entonces que
el creador en Extremadura debe colaborar més decididamente en la radio, en
el periédico, o en la televisién? Sucede que aqui la opinién politica en el
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periédico, estd en manos de los propios .pf:fiodist'as; igual que l? opunéle so-
cioldgica, la opinién pedagdgica, o la opinién reg{onal. Los_ escritores sélo se
asoman a las paginas de los periédicos, al estudio de rad’lo —y alguna vez
al de la televisién—, para hablar de Literatura —con maytscula—. ¢Por qué
esto ha sido, y es asi? La incorporacién de los e§critores e?:tremeﬁos a los
medios, darfa como resultado una sociedad més viva, mds sincera. La culpa
de que esos medios en Extremadura sean epidérmicos, conf.ormxstas y sub-
sidiarios, la tienen los escritores. Lo terrible, es que no se sienten responsa-
bles de ocultar la luz bajo el celemin. El dia que sus plumas las empleen
en bajar a la arena socio-politica, Extremadura empezard de verdad a resolver

sus problemas.

Angel SANCHEZ PASCUAL
Instituto de Bachillerato
«Hernindex Pacheco»
Ciceres
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Mujer y modernizacién

Los origenes de la modernizacién de la situacién de la mujer en la vida
politica y social actual tuvo su centro en el movimiento reivindicativo por
la conquista de sus derechos politicos, centrando su lucha por la conquista
del voto, conscientes de que sus consecuencias iban més alld del objetivo
inmediato de la democracia politica, sino que suponia entrar en un mundo
hasta ahora prerrogativa de los hombres y, pot tanto, sancionar un papel
diferente de la mujer en la sociedad. En Espafa, la repercusién de la lucha
sufragista fue casi nula, aunque se concedi6 el voto a la mujer durante la
Segunda Reptiblica, pues faltaban los factores esenciales que la pusieron en
marcha en otros pafses: —un fuerte desarrollo industrial—, una burguesia
media fuerte —y sobre todo, las condiciones socio-econdémicas y culturales
de la mujer espafiola que no podian compararse con la conviccién que inglesas
y americanas tenfan de la necesidad de su actuacién politica, como culmina-
cién de un proceso practico-intelectual en el que se replantearon cusles habfan
de ser sus fines vitales, cudl su situacién dentro de la nueva sociedad, puesto
que habfan llegado a la conclusién de que eran seres auténomos, y en conse-
cuencia debfan labrarse su porvenir y conseguir una nueva consideracién so-
cial por sus valores personales. Para realizar este cambio, la mujer habifa con-
tado con su base econémica y con el desarrollo alcanzado en su educacién.

En Espafia, el inicial movimiento feminista perdié un tanto de vista su
objetivo primogenio de liberacién social de la mujer. Se hicieron llamadas
al sexo femenino en funcién de los elementos que se han venido consideran-
do como «su mundo» (para defender a su marido, sus hijos, su hogar) y no
ofreciéndole su propia liberacién o su mejora cultural y social. El franquismo
monopolizé las funciones de la mujer «ama de casa», mediante una rama
del partido tinico, la Seccién Femenina. Hoy, en democracia, las mujeres no
slo tienen derecho de voto, sino que gozan de todas sus ventajas.

El interés por el tema de las mujeres como problema histérico se produ-
ce al tiempo que resurge el feminismo en los afios 60. Frente al feminismo de
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