Un maravilloso descubrimiento de las nuevas t'eori'as ed}lcativa§ que
tratan por fin de acabar con la inoperancia de tanta ciencia erfc%clopédlca en
conserva, para unos alumnos condenados a calentar sistemdticamente los
asientos del aula con desconocimiento absoluto de todo lo concerniente a su
mactoregién, proceso didéctico que para nosotros los gedgrafos es el pan
nuestro de cada dia desde Vidal de la Blache.

ANTONIO CAMPESINO

Departamento de Geografia
Universidad de Extremadura
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EL COSTUMBRISMO EXTREMENO DE LOS SIGLOS XIX
Y XX EN EL PANORAMA PICTORICO ESPANOL
DE SU TIEMPO

La regién extremefia, que nunca conté con la tradicién pictérica de
otras regiones, asistird a lo largo de los siglos XIX y XX a un renacer de
esta técnica artistica de la mano de unos artistas que, ajenos muchas veces
a los gustos académicos de momento, se mantendrén apegados a la realidad,
a lo concreto. El bodegén, el paisaje y el cuadro de género serén algunos de
los temas mds frecuentados por los artistas de nuestra regién; y, junto a
estos, comienza a interesar una temdtica relativamente moderna que en sus
diferentes momentos de manifestacién siempre se debatié entre el vanguar-
dismo de su novedad temdtica y la tradicién inspiradora de temas y estilos;
nos referimos al costumbrismo, género artistico pocas veces analizado en su
justa dimensién y frecuentemente desprestigiado por criticos y artistas de
nuestro siglo.

El costumbrismo extremefio, cuyo episodio mds destacado ocupa la
primera mitad de nuestro siglo, no muestra diferencias con respecto al resto
del costumbrismo espafiol de la misma época; tanto en unos como en otros
el folklorismo, o falso regionalismo que se centra en aspectos superficiales
y tépicos de la regién, serd, junto a otros aspectos, la caracterfstica mds des-
tacada, siendo, por otra parte, la que da sentido al acentuado cardcter nacio-
nalista que siempre ha presidido el desarrollo de los diferentes momentos
costumbristas. El deseo de hacer identificable los conceptos de pueblo y
nacién surgirfa del deseo romdntico de proyeccién de lo regional; asi, Eugenio
Hermoso, el pintor costumbrista extremefio por excelencia, afirmaba que
Madrid era el «centro indiscutible de lo espafol», pues alli se fundfan las
esencias castellanas, levantinas, andaluzas, etc., que, a su entender, eran las
«generadoras del arte nacional propiamente dichoy.

El éxito y desarrollo que alcanza el costumbrismo en Extremadura hay
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o Felipe Checa constituyen casos excepcionales y circunstanciales dentro de
la pintura extremefia, que, caractetizada por el denominador comdn del rea-
lismo, se orienta frecuentemente hacia el cuadro de género y el costum-
brismo. Asi, las escenas populares constituyen el tema principal de hombres
como Vicente Barbeto y Vizquez, pintor nacido en Jerez de los Caballeros
(Badajoz) en 1836. Cuadros de éste como «La romerfa» o «Una procesién
en la aldea, son ejemplos de un costumbrismo extremenio en el que no falta
una cierta dosis critica; como es el caso de su cuadro titulado «Una sesién
de ayuntamiento en un pueblo de Extremaduras.

que entenderlo como el resultado, entre otras causas de la falta de Lil’la tra-
dicién pictérica que potenciard otro tipo de temat1ca§.’EI apoyo y respa c,io que
los pintores extremefios van a encontrar en su region ’odprov1nc1a, rnafs que
en otras instituciones publicas o culturales, condlfmnara e una u otra forma
a que los artistas de regiones como lz} extremefia se vean obhgaclio-s a una
actividad que lejos de los condicionam}en_tos y concesiones academicistas, les
conduzean hacia un acentuado provincianismo. En lo que a Extremadura se
refiere, podemos decir que a partir de las actividades del L1ce9, de la So- |
ciedad Econémica de Amigos del Pais y del Ateneo de la capital pacense,

o : unque importante renacimiento cultural en los pri- Pintor de.}ma tematica dispar el cacerefio José Bermudo Mateos, natul.'al
:::it;?g;oz l:i: ;iit::: sailglo(.l Precifamente, el Ateneo celebraria varias expo- gd ;rrabal grulll\ldlaglc-). dde Huertas de Ax}ln}as y alumno c!e la Escuela ESPZT al

. # 7 la que se dardn a conocer los artistas extre- e mtux:a c a 1d, muestra sus mds nnpor.ta'ntes acle{'tos €n sus cuadros
e reglonf:qes de, s 1 % e de este tipo. Esta costumbristas. Asiduo concursante en las exposiciones nacionales desde 1876,
meﬁqs. fain Cace.r . ’corllocerla. 'fl’gm:las 1mc1at1ivacsie :rtistas ui .en Tas obtendria dos terceras medallas en las de 1892 y 1895. De 1881 data su obra
asnwd.ad cult:jnial Prloplcmrl; a .agarlcmlia e ;Itl:r:ez ::tremeﬁa - ?m puesto «Una maja» (Fig. 1), acuarela de dimensiones y factura preciosistas, en la
:Elizaf;tl:l gint:o :ilegl c::ol;;f;tg :lletuli:np?nturap espafiola de la época. Nos refe- que a{ art'ista’ se nos ofrec'e plenamented calsticilsta y romdntico. R’eczdemos
rimos a pintores como Nicolds Megia o Felipe Checa que serfan pensionados due ¢l traje tipico se convierte en uno de los lugares comunes més frecuen.

la Di i Bhotit il R o, D P Lo e e tados por el pintor costumbrista desde el siglo xvi11, empledndose con gran

PO;,I adr'cllp utac1onti mmﬁ: By t]a dop i s AR asiduidad durante el costumbrismo romdntico y en el de principios del s. xx;
by dl ; r;:%ec dva;neEe. N PR R ? ﬁe 1890 co;lse- asi, Garcfa Vézquez afirmaba que «las Exposiciones Nacionales de aquellos
seg_;n s = }fp ey d a§101’1 § .Zs B T afios de 1900 a 1920 eran un muestrario completo de todos los trajes popu-
guida por Megfa, al que la critica de la época considerarfa como uno de Infeordle Eapatigle
mejores artistas contemporéneos o la mencién honorifica que se otorga a . ; ; ) ¢

; ? Bastante diferente es el lienzo de este mismo artista titulado «Vaya un
Checa en los Juegos Florales de Sevilla de 195, g s ; :

ar», que presentaria en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla de 1929
p que p P
y que actualmente se encuentra en el edificio de la Diputacién Provincial
de Céceres. En esta obra el realismo entreverado que caracteriza al costum-

brismo extremefia da paso a un idealismo bucdlico de cierto amaneramiento.
{iolas O extranjeras van a ir recopilando y refundiendo eclécticamente diversas Con Nicolds Megfa y Felipe Checa 2 la pintura extremeqia del siglo xrx
l;ﬂz:nsgzvinezsi:;ﬁ:s; bqil;:t’a;e‘;etcees’ligfiiéill:));enzviizzs le}:,v:sani%l‘clzirl":;(s)z:; alcanza su mds importa{ate momento, situér‘ldola en un lugar destacado'dcntro
e ellas Fr carmbi. scde, L escuela; ol o SR del conjunto de la nacional. Nzco.las Megfa (1845—{917) estaba considerado
Bl cont,emporéneos snen Koo o d’ b e 7 en su época como uno de !os mejores artistas espafoles del momento, tras-
e kg Pl ! 1€mpo de reconocid cendiendo su farn,a més alld de nuestras fro_nteras; en efecto, la frescura de
s ok bog i zlvarcx:x}elnte en el estilo y temdtica de gucatros pmtor;:s, las obras de Megfa tuvo una excelente acogida en los pafses europeos.

e costunef:izsas :lel mei:n é’ f\i)cclir‘: nladglin:trliohgﬁ n{;‘;;; Sglzrilszz,xvii _ Después de esFudiar' en la Aca.demia de San Fernando, el éxito del
% tista mueve a la Diputacién Provincial de Badaioz a concederle una pensién

0 las acuarelas de Megia recuerdan e] preciosismo de Fortuny s : e ) s
; pata continuar sus estudios en Roma. De esta etapa de su carrera artistica

Necesariamente, nuestros artistas tendrian que salir de su regién, no sélo
durante su etapa de formacién, sino también para abrirse camino en su vida
artistica. Durante la estancia de los pintores extremefios en otras tierras espa-

il Comoanteriormente indicdbamos, la temética del pintor extremefio data su lienzo titulado «La Cociciaray, o campesina italiana (fig. 2) y la acua-
£ mglos,}fxx Y XX presenta algunas diferencias con respecto a los grandes
T:sntdros pictdricos zspaimoles; en efecto, no hallatemos entre nuestros artistas 1 S. Garcia Vézquez, ’El pintor Eugenio Hermoso’, Revista de Estudios Extre-
aciones de los pintores de tema histéri i : ro- merios, t. XXIV (Badajoz 1968) p. 129.
gresistas de finales de 31p lo. L I = hlstor}co, n1'10§ paturahsmos P 2 Tanto uno como otro han sido objeto de atencién especial en la Tesis Doctoral
siidonits ey glo _as obras de cardcter histérico que podemOS de Francisco Pedraja. ;
ar en hombres comg Vicente Barneto, José Caballero, Nicolds Megia
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rela «La Napolitana» (fig. 3); en esta tltima obra, el erso:}ajtte seerzdeaod: uxi

; ular que da a la obra un sentido ciertamente costum

ambieato urbano_ i de otras, como «El Trovador», por una

brista. La temdtica de estas obras y de otras, ¥ ¥

factura de las mismas, por otra, no puede por menos que recor

gatis, 3 i folklérica y pintoresca de los artistas napolitanos del
sagpos 4 g T iy | preciosismo de Mariano Fortuny.
siglo x1x, como Vicenzo Migiano, y al p : ATy .

La formacién artistica de Felipe Checa y Delicado (184 d l )Vcomlinfa
con las clases de dibujo del pintor granadino José Gu'tlerr:ezP ela’ f:gs, ];]o
del pintor de cdmara del mismo nombre, en el 'Instltuto rovincial de Ba-
dajoz. En 1864 nuestro artista se tra§lada a Maflnd para continuar 5111 apr'e?.
dizaje en la Escuela Superior de Pm'tu'ra. Alli seria sudrrllaesFrq ¢ .arFls a
aragonés Pablo Gonzalvo, pintor espeqahzado en el tema del paisaje a1’qu1tlec-
ténico y monumental del Romanticismo espafiol; sin embargo, setfan Ias
escenas interiores de este artista zaragozano las que dejaran huella en la retina
del pacense Checa. ‘

De la produccién artistica de Checa hay que dgstacar, sin que ello des:-
diga su notable actividad como bodegonista o retratista, sus cuadros de gé-
nero, como los que presenta en la Exposicién Nacional de '1881_ Y que unos
afios antes, concretamente en 1878, la autoridad gubernativa h1c1era.ret1rar
de un comercio madrilefio por su agudo sentido critico. Nos refetimos a
obras como «Aprovechar la ocasién», «Cura y sobrina» (Fig. 4) o «Conv?r-

sacién», en las que Checa nos presenta escenas del mundo clerical y provin-
ciano impregnadas de picaresca y sdtira, lo que hace de estas obras una vet-
sién pictdrica del realismo literario del momento. Ademds de por su costum-
brismo social, estas escenas intetiores de Checa poseen unas caracteristicas
afines; se trata de obras de pequefio formato que parecen ser inspiradas en
el cuadro de género de la pintura holandesa, que el artista debia conocer
perfectamente quizd a través de su actividad de copista en museos madri-
lefios, y a la que parece rendir homenaje de admiracién en sus obras. Como
en sus bodegones, la composicién tiene en 1a luz de esos lienzos un elemento
estructural de primer orden; la naturalista iluminacién que de forma lateral
surge de las ventanas da corporeidad a las figuras y proporciona al conjunto
una claridad espacial muy adecuada al ingenuo realismo critico de estas obtas.

Alumno de Felipe Checa serfa el pintor badajocense Adelardo Covarst
(188.5-1951), que junto con Eugenio Hermoso y otros artistas que a conti-
nuacién mencionaremos, contindian desarrollando el costumbrismo extremefio
y elevéndolo a un puesto destacado en el panorama artistico espafiol. En 1916
José Francés publicaba en «E] Afio Artistico un texto3 en el que se hacia
eco de la exposicién que Eugenio Hermoso y Adelardo Covarsi celebran en

(Ma dix d]19117§‘;n;ésx7 5’?303 pintores extremefios en Barcelona’, EI Adio Artistico (1916)
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el Salén Esteva de Barcelona. Entre los juicios que merecen al critico las
obras de Coversi —entre las que se encontraban «Cazadores furtivos», «Hi-
dalgos del Alentejo», «Los Bebedores», «Valentin el Cazador» o «El guarda
del coto»—, se afirmaba que todo su arte estaba impregnado de vigorosa y
castiza tradicién espafiola. En efecto; las obras que Covarsi lleva a la capital
catalana eran buen exponente de una de las facetas més caracteristicas del
arte del pintor pacense; nos referimos a su tradicionalismo. Con ello, el artista
era fiel a uno de los paradigmas del costumbrismo regionalista del siglo xx,
que tiene su origen en el sentimiento nacionalista del que también partici-
parfan los hombres de la Generacién del 98. Los textos de Azorin, Machado
o Valle Inclén, tienen en la pintura de artistas como Zuloaga, Romero de
Totres, Chicharro, Sotomayor, Benedito o Eugenio Hermoso la réplica pic-
térica de unos hombres preocupados por lo espafiol.

La dltima versién del costumbrismo espafiol estd representado por ar-
tistas de gran personalidad que, ajenos a la gran revolucién pléstica europea,
se mantuvieron apegados a una tradicién pictérica que atin tendr4 algin éxito.
Sin embargo, mientras esto sucede entre los més afines al conservadurismo
propio del género, otros, m4s progresista, se debatirdn entre esto y un arte
inspirado en las nuevas corrientes pictdricas.

La obra de estos hombres es, ante todo, el resultado de un compromiso
histérico que les obliga en ocasiones a renunciar a sus apetencias més van-
guardistas, como es el caso del simbolismo de Romero de Torres o el «impre-
sionismo» de Eugenio Hermoso. Sélo asf puede entenderse esa dicotomia
entre tradicién y vanguardia que preside el panorama pintérico espaiiol de
la primera mitad del siglo xx. Covarsi, como Hermoso, sabe de los rumbos
de la pintura europea contempordnea, ha estado en contacto con ella a través
de sus viajes por Francia, Inglaterra, Suiza, Italia, etc. y participa de ella.
La frescura de los primeros paisajes del pintor, aquellos que realiza después
de su viaje a Ttalia ( 1907) %, son testimonio de ello. Se trata de pequefios
lienzos' de pincelada suelta y vibrante colorido que, por la proximidad te-
mdtica de los mismos, recuerda el hacer de los impresionistas espafioles del
siglo X1X; no en valde, entre sus maestros de la Academia de San Fernando
se encontraba Mufioz Degrain. Sin embargo, poco quedatia de todo esto en
su obra posterior, ni siquiera en aquella en la que el campo extremefio se
convierte en su preocupacién. As es; pasados ya sus entusiasmos de juventud,
sus paisajes realizados a partir de 1920 se llenan de efectismos barrocos; por
otra parte, la figura humana, antes perceptible tinicamente desde el anonimato
de una vista urbana o desde el testimonio de su obra en el paisaje (puentes,
barcos, etc.) empieza a cobrar una importancia cada vez mayor, hasta que en

4 I Cruz Solis, ’El sentimiento del paisaje en Adelardo Covarsf’, Norba-Arte, V
(Céceres 1985) pp. 231-242.
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lienzos como «El cobro» o «El montero-de .All,)o_treque» (Fig. 5)/ se convierta
én el protagonista indiscutible del espacio pictérico y hacen de éste una obra
costumbrista. Estos cuadros son el resultado de una lucha entre el natura-
lismo de sus paisajes de primera época y el realismo.agglado en !a tradicién
batroca espafiola de las agrupaciones varoniles que inicia a partir de 1908
con su obra «Corsarios portugueses».

En este tipo de obras y en los retratos individuales se nos muestra el
pintor de lo extremefio, de sus gentes y aficiones; el hidalgo, el guarda, el
cazador, etc., ademds de personas concretas y proximas al artista son, por
encima de todo, personajes arquetipicos de la sociedad rural extremefia de
principios de ‘siglo, de una colectividad. Las composiciones claras, las formas
rotundas, la luz de estudio y el colorido preciso nos hablan de un artista
distinto, de un pintor que ha abandonado otras metas para fijarse una sola:
la de ser el pintor del hombre extremefio, como otros lo fueron del andaluz
o del vasco.

La temdtica extremefia de Eugenio Hermoso (1883-1963), el represen-
tante por excelencia del costumbrismo extremefio y uno de los principales pin-
tores de este género a nivel nacional, se inicia a partir de 1906-1907 con
obras tan conocidas como «Rosax, «El sefior Feliciano» o, su lienzo mds po-
pular y aplaudido, «La Juma, la Rifa y sus amigas» (Fig. 6). De esta ultima
obra dirfa Eduardo Chicharro que se trataba de un cuadro «primitivo y mo-
derno al mismo tiempo» 5. En efecto; la obra es un interesante ejemplo del
dilema en el que se debate el artista en diversos momentos de su trayectoria
artistica entre los nuevos rumbos plésticos con los que entra en contacto
a rafz de sus diferentes viajes por Europa y una formacién y tradicién artis-
ticas muy araigadas en €18, El cuadro, como el propio artista expresara, es-
taba realizado «contra toda la teorfa imptesionista de Mufioz Degrain» 7.
F.jernplo de la influencia en el pintor extremefio de movimientos como el
impresionismo es, sin embargo, también una muestra de cierta actitud rea-

ceionaria y de la peculiar forma de hacer de Hermoso entre la obra a plein air
y el trabajo de estudio ®.

19402 pEZ gﬁcharro, ‘Discurso de’, Revista de Estudios Extremerios, t. XIV (Badajoz

F. J. Pizarro Gémez, "Euceni = . ;
. ) genio Hermoso. Tradicién y modernidad en la pintura
costumbrista’, comunicacién resentada al & st el

(Barcelona 1984; Actas en p?ensa), Vi Congreso Espafiol de Historia del Arte

ool de Nertébriga, Vida

el que se exti ¥O queria para fondo del cuadro, un paisaje dilatado:
onczie hice f]txie?lcillsuiac{ ?ism s lFrEEmal'-- Dlqunte' todo el verano estuve yendo al sitio,
iba_poniendo por escritg b Ly P200raMa, ...dibujo sélo con lineas, al margen del cual
ase de este dibujo ?b;u Is observaciones en cuanto a color e impresiones de la hora.
componiendo el fondo del cuadro a la vez que trabajaba con
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Fig. 1—José Bermudo. Una maja; Museo Provincial de Bellas Artes de Céceres.



Fig. 2.—Nicol4s Megfa,

Campesing Napolitana,
adajoz,

Fig. 3—Nicolds Megia, Napolitana, Museo Provincial de Bellas Artes de Badajoz.
Museo Provincial de Bellas Artes de



Fig. 4 —Felipe Checa, Curq y

sobrina, Museo Provincial de Bell

as Artes de Badajoz.

Fig. 2—Nicolds Megfa, Campesina Napolitana, Museo Provincial de Bellas Artes de Badajoz













