y utilizada en perfumerifa; este recurso no se aprovecha aqui y si en otras
provincias y pafses extranjeros.

Por todo ello, la flora medicinal de la provincia y del pais pide que
se le atienda como fuente inagotable de salud y para ello es necesario una
reorganizacién racional y cientifica de la flora medicinal espontdnea y cul-
tivada, un muestreo y censo de géneros, especies y variedades e introducir
mejoras en la gran familia de las plantas medicinales, fuente de salud para
el hombre, de materia prima para la industria quimico-farmacéutica y de
valores monetarios mediante su explotacién y exportacion,

Finalmente, serfa una excelen‘e idea, la introduccién en centros de en-
sefianza como las facultades de medicina y farmacia, de una asignatura de
Botdnica Medicinal como complemento a la formacién de los futuros mé-
dicos, farmacéuticos y facultativos en estas materias.

ALoONsO P1zarro CALLES
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EL «FINAL» DE NARCISO: REFLEXION SOBRE
POETICA Y TRADUCCION A PROPOSITO DE PAUL VALERY

Mientras Apollinaire y Cendrars buscan una «lirizacién» del mundo de
la modernidad —el de nuestro incipiente siglo— «figurindolo» mediante un
lenguaje poético progresista y simpatizante, Paul Valéry vuelve a la tradicién
de los utopismos poéticos del lenguaje exquisito al servicio de una bidsqueda
filos6fica del Ser.

Parece que, si bien ha recogido la bandera abandonada, casi perdida,
de Mallarmé, no ha hecho sino portarla hacia otra larga, elegante derrota.

La catéstrofe de «Igitur» ha dado paso a los finales —entiéndase el
término en su acepcién técnica musical— de un imposible Narciso.

No quiere esto decir que los esfuerzos de Valéry por reintegrar el
lenguaje a la vida del espiritu y de inocular la energia espiritual en las for-
mas del lenguaje hayan sido inttiles. Como Mallarmé y mucho més que él
ha enriquecido las po‘encialidades del lenguaje poético mediante su teorfa
de las génes exquises aplicada sin desfallecimientos. También ha ofrecido,
con la depuracién del lenguaje poético, la intrahistoria del drama de su
propia existencia.

Tal vez desde Lucrecio nada semejante se habfa intentado. Lo que no
estd claro es que este intento de poetizar intelectual y lidicamnte la aventura
del Ser y las intenciones del espiri‘u sea la mejor manera de hacer una poesfa
«pura» en el sentido quimico del término. No puede definirse como absoluta
una poética que se pretende formal y estd a la vez al servicio de la Idea.

Desterrar la prosa, quintaesenciar el discurso, descarnar la lengua de
sus gangas sensibles y ampliamente comunicativas no equivale a destilar lo
poético sino tnicamente a destilar las formas de lo poético, pero la poesfa
estd también y sobre todo en la capacidad de comunicar a un lector no tan
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iniciado una emocién mds compleja, mds rica y variada, aunque quizd menos
unitaria e intensamente dirigida.

Lo cierto es que esta dramatizacién poética de una experiencia espiritual
de signo intelectualista deja un tanto frio al lector ordinario.

La poética de P. Valéry puede no ser narcisista en el senti.do vulgar
del término !, es decir complaciente y satisfecha y pagada de si misma, pero
es narcisista en el sentido profundo que Valéry da al mito de Narciso: con-
frontacién del hombre tal como se ve y tal como se pretenderia en una
definicién absoluta y genérica, con el ser circunscrito a las coordenadas de
su circunstancia. Oposicién de un todo con una de sus partes, y la tragedia
que resulta de esta unién inconcebible. En ese punto Valéry se acerca a
una concepcién existencialista del absurdo humano.

He creido que ninguna otra composicién podrfa representar mejor el
impasse de la poesia valeriana que el finale inacabado de los tres Fragments
de Narcisse que aparecieron en la coleccién Charmes de 19222

1 Como pretende G. Aigrisse en su estudio 'Une maniére de narcissisme’, en Psy-
chanalyse de Paul Valéry (Ed. Universitaires, Paris 1970) includo en el colectivo Les
critiqgues de notre temps et Valéry (Garnier, Paris 1971).

2

«O mon corps, mon cher corps, temple qui me sépares

De ma divinté, je voudrais apaiser

Votre bouche... Et bientdt, je briserais, baiser, 295
Ce peu qui nous defend de I'extréme existence,

Cette tremblante, fréle, et pieuse distance

Entre moi-méme et l'onde, et mon 4me, et les dieux!

Adieu... sens-tu frémir mille flottants adieux...?

Bientdt va frissonner le désordre des ombres! 300
L’arbre aveugle vers I'arbre étend ses membres sombres,

Et cherche affreusement ’arbre qui disparait...

Mon #4me ainsi se perd dans sa propre forét,

Ot la puissance échappe a ses formes suprémes...

L’ame, I'ame aux yeux noirs, touche aux téndbres mémes, 305
Elle se fait immense et ne rencontre rien...

Entre la mort et soi, quel regard est le sien!

Dieux! de l'auguste jour, le pale et tendre reste

Va des jours consumés joindre le sort funeste;

Il s’abime aux enfers du profond souvenir! 310
Hélas, corps misérable, il est temps de s’unir...

Penche-toi... Baise-toi. Tremble de tout ton étre!

L’insasissable amour que tu me vins promettre

Passe, et dans un frisson, brise Narcisse, et fuit...»

Fragments du Narcisse, versos 293-314 (I1I1)

El lector podrd encontrar este final del tercero de los Fra ntos la coleccié
de bolsillo Gallimard, con el titulo Poésies, p. 73 de la Edicién grr:ovadaege :9%%.«:“ .
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La intencién del autor es, segin confesién propia, reunir todos los
fragmentos de sus Narcisos para hacer un libro tan bello en cuanto a forma
y substancia como crefa serlo el miserable adolescente mitico. Haciéndolo
preceder de una introduccién explicatoria de su propia idea metafisica del
mito y cerrando el tercero y tltimo de los poemas con un final instrumen-
tado, sélo esbozado en el original, en que se hubiera visto la noche caida
en la fuente, la imagen adorada abolida y en su lugar todo el cielo estrellado
reflejado por el agua tenebrosa.

David E. M. Elder ha estudiado alguno de los fragmentos més desarro-
llados de los esbozados por Valéry de este final®. En 1926 el poeta estd
ya tan convencido de que no serd capaz de cerrar las oberturas de su mito
tantas veces orquestado que tolera que le publiquen un texto considerado
como imperfecto.

Ademis de los tres Fragments hay otras obras dedicadas por Valéry a
este personaje de la mitologia como es el caso de Enfance aux cygnes, Nar-
cisse parle, Cantate du Narcisse.

En Enfance aux cygnes nos relata el poeta cémo estuvo a punto de
ahogarse en el estanque de un jardin publico, en su ciudad natal de Seéte.
No pudiendo recordar nada, dado que no tenia entonces mds de tres afios,
habla por boca de otros testigos: la criada que lo dejé abandonado para ir
en busca de un soldado amigo, el hombre que lo rescatd, la reaccién de
su abuelo.

Al tiempo trata de reinventar la escena interpretdndola simbélicamente:
parece que este accidente debi6 dejar huellas profundas en el psiquismo de
Valéry como el rechazo de ver, el deseo de vuelta al seno materno, pero
también la transformacién de la madre-refugio en madre terrible por la
presencia del hombre, la atraccién por el vértigo, la angustia de la muerte
y tal vez el deseo de hacerse perdonar o por lo menos olvidar.

De todo ello parece que hay huella en el texto, si bien cincuenta afios
de tiempo han aportado elementos nuevos al autor en su forma de ver el
mundo, el hombre y la poesfa.

Segin confesién de Valéry el tema de Narciso le habria surgido como
idea de contrapunto a esa otra composicién tan severa, tan trabajada, de
La jeune Parque escrita diez afios antes, contrapunto, ademds, al desenca-
denamiento verbal de La Pythie, monumento en fin, de transparente belleza
y serenidad.

La direccién y la intencién estéticas del final, aparecen ya en el primer

3 Véase, Cabiers Paul Valéry 1. Poétique et Poesie (Gallimard 1975).
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verso del Fragment I: «Que tu brilles enfin, terme pur de ma course!». El
embelesamiento y el afdn de acabamiento de un acto puro de creacién poé-
tica no serdn satisfechos por la via de las correspondencias y del drama de
la preparacién: drama intelectual de las distancias, reales e imaginarias, fn-
fimas e infinitas entre las virtualidades y las cristalizaciones, entre el yo y
su imagen, entre el ser y el conocer, entre el todo y la parte, entre el alma
y el cuerpo.

Dice David E. M. Elder que pensar Narciso es pensar tragedia como
mal del arte o del amor, descendimiento en si, provocado por una imagen
inaprehensible y todopoderosa que desemboca en gozo y en angustia licidos.
Narciso es el simbolo de todo poeta, un loco perdido en la aventura del
lenguaje, un mistico en busca de la ilusién de contacto entre ser y conocer.

Los Frangments que han comenzado ante el agua brillante y en la
atmésfera mediterrinea de un acto creador se terminan en armoénica blan-
quinegra, en el seno de un agua silenciosa que incita al héroe a perderse sin
pesar. Mientras que el cielo encuentra su reflejo perfecto en la fuente, Nar-
ciso no puede realizar entre su imagen y su ser verdadero una armonia seme-
jante. La tragedia, intelectual y poética, estd en que, contrariamente al
universo contemplado, el universo interior de Narciso abunda de armonias
inaprehensibles, de tensiones y de discordancias que el espejo del lenguaje
no es capaz de captar ni de plasmar.

Nada ha molestado tanto a Valéry como esa sensacién de lo arbitrario
en algunas manifestaciones artisticas, como es el caso del género novelesco
donde, no habiendo convenciones adoptadas previamente, caben todos los
cambios.

Cuando el poeta dice que lo tnico real en arte es el arte estd queriendo
decir que lo que cuenta es ese convencionalismo espiritual que se re
sus propios presupuestos. Arte de formalismos en que lo que vale no es
la representacién de lo real, pues el producto del arte es Io imaginado
el puro ejercicio de transformaciones sobre el lenguaje que se ¢
descubrimientos renovados, procediendo de las palabras para co
ideas y viceversa. Sacralizacién del hecho literario que est4 a ot
de la «socializaciény, conquista del lenguaje o de Ia realidad
bien que representacién divulgadora.

El abanico de formas posibles

, sino
raducen en
mponer las
r0 extremo
por él m4s

lecturas semejantes de los proyectos y de los text
ciones en la aventura creadora del autor.
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El problema que se plantea, el problema de fondo, es un postulado de
fidelidad. Llegar hasta donde ha querido llegar el autor no equivale a llegar
hasta donde ha llegado. De la misma manera que un texto existe no sélo
en cada lectura particular sino en la suma de todas las lecturas parciales
posibles, la traduccién tnicamente serd aceptable si se respetan no sélo las
intenciones presupuestas al autor, sino también el resultado real total.

El nuevo formalismo raciniano del virtuosisimo Valéry, aunque no sea
compartido por un traductor m4s aficionado por ejemplo a un lirismo mds
«inspirado» en los sucesos y en las cosas, debe ser aceptado tal cual, si se
quiere que su estilo pase a los lectores de nuestra re-escritura.

Para este traductor que tuvo la oportunidad de reescribir en castellano
un ejercicio tan laborioso como La jeune Parque* deberia representar poco
riesgo y esfuerzo el enfrentarse a un texto como este del final de Narciso.
Por otra parte, ¢no nos invita el propio autor a practicar una hipertraduccién
cuando sabemos que él mismo consideraba este resultado imperfecto?

Sin embargo seguimos creyendo que debemos ser fieles al resultado de
la creacién pues si interpretiramos a nuestra manera nos podriamos desviar
sin rumbo sin, por otra parte, tener la seguridad de acertar.

Nuestra mejor garantia es el conocimiento de la poética del autor pero
también el de las virtualidades comparativas de nuestra lengua de llegada.

El traductor sopesa las ganancias y las pérdidas, y sblo acepta estas
Gltimas cuando representan el menor mal en el conjunto de las opciones,
pendiente ante todo del proyecto materializado de un autor extranjero pero
también abierto a lecturas correctas de los lectores y criticos de la lengua
término. Los vocablos deben conservar la marca del tono y de la intencién
contextual en que fueron escritos; la marca del tiempo permaneceri en la
memoria del critico o simplemete del conocedor de la historia literaria.

El dépaysement del lector ordinario se desprenderi del décalage entre
dos sincronfas lingiifsticas y literarias forzosamente alejadas, pues el traduc-
tor no tiene mds remedio que traducir para su momento cultural y desde
un estado de lengua siempre cambiante.

Me ha parecido conveniente esta larga introduccién no sélo para integrar
los 22 versos de este final en €l contexto de los 314 de los tres Fragmentos,
sino también para esclarecer el modo de hacer de un escritor tan dificil
como P. Valéry.

También espero haber esclarecido suficientemente el texto como para

4 La versién, dotada de una amplia introducciér; y proyectada como parte de un
colectivo de estudios sobre Valéry se terminé en 1981 y estd atn por publicar.
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que el lector pueda comprender algunos pasajes obscuros a primerzjl vista,
como es el caso del verso 295 en donde podria hablarse de ambigiiedad
—en el caso de votre bouche: votre esté condicionado por divinité.

La imagen del drbol es arquetipica en la obra de nuestro autor, simbolo
de exaltacién, de superacién, de mediacién, de afectividad, de feminidad (o
de hermafrodismo en el mito de Narciso): flujo de universo y en nuestro
caso sustancia ciega, mufiones o raices de lo humano en busca de la luz
y del conocimiento.

El poeta acepta luego «abismarse en los infiernos del profundo recuer-
do», mas curado ya de su deseo de volver al claustro materno, no parece
precipitar a su Narciso en la fuente. Nada en el poema permite afirmar que
Narciso se arroja al agua. El se inclina: «beso que se abaja». Desearia rom-
per el liquido tabique y tiembla al pensar en la unién de su cuerpo con la
divinidad, pero tal vez al inclinarse ve al fin la verdad, es decir, la ninfa
que él ama y no su propia imagen ya rota por el desencanto de un amor
inalcanzable.

Todo ocurre, segiin expresion de G. Aigrisse, como si el poeta, con-
frontado con el sentido de su suefio, saliera victorioso de esta lucha, dis-
puesto a decir «yo».

Desde el punto de vista de la composicién poética es admirable la
regularidad y el corte cldsico de los alexandrins con sus cesuras intactas,
salvo en los versos 301 y 309. Ademds estos disticos rimados a la manera
de Racine ganan en concentracién, se potencian al méximo con recurrencias
internas de todo tipo: aliteraciones constantes que «figuran» los movimientos
y aun las ideas, asonancias de toda clase. En este sentido el trabajo formal
de Valéry es superior al de los versolibristas a pesar de la introduccién

por estos tltimos de otros modos de recurrencia como el de los esquemas
gramaticales.

Octave Nadal —en el colectivo citado— asegura que nadie ha ido tan
lejos como nuestro autor en el ejercicio total de las formas léxicas del len-
guaje. Su paleta contiene explicitada la historia de todas las formas posibles
de la combinacién verbal. Lo que hace que el traductor se acerque con recelo
y temor a un texto para el que la balanza aprestada ha de tener un fiel
exacto, donde las pérdidas van a ser sin duda abundantes pues son muchas
las implicaciones polisémicas, donde la vigilancia ha de ser extrema para
no dejar escapar la intencién de los matices.

‘En‘casos asi, cuando la construccién verbal es tan artistica y menos
arbitraria de un contenido que se deja representar, la actitud mis segura
es la de una traduccién lo més literal posible. El traductor tendrd que res-
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petar los silencios dramdticos de los puntos suspensivos y de las otras pau-
sas, pero también un ritmo que simboliza peculiarmente el espacio imaginado
y es espejo y filigrana lingiifstica. En este texto como en la generalidad de
la obra poética de Valéry, las palabras buscan con amor la imagen que pro-
yectan y quisieran unirse estrechamente a ella.

En la prictica de la versién el primer problema que se plantea es el del
sustantivo baiser, entrepausado y yuxtapuesto en metdfora pura al final del
verso 3. Las férmulas imaginables dentro del modelo sflabo-acentual como
en un besar, con besar, un besar, aunque sirven a la rima, no son suficien-
temente expresivas y es preferible la versién literal beso.

La forma verbal je voudrais no es recuperable satisfactoriamente por la
espafiola querria. El contexto sonoro da una idea mds intensa de deseo
gracias a la acumulacién de silbantes, labiales, y labiodentales. El hemistiquio
en versién espafiola (el 2° del v. 2 y el 1° del 3) incorpora al deseo la vio-
lencia de las consonantes implosivas sordas. Es dificil encontrar un artificio
actistico de oscura sonoridad en castellano.

Veamos cémo podria quedar esta primera parte de la composicién:

«jCaro cuerpo, oh mi cuerpo, templo que me separas
de la divinidad, yo querria aplacar

vuestra boca... Y muy pronto, yo quebraria, beso,

lo poco que nos aleja de la extrema existencia,

esa temblante, fragil, y piadosa distancia

entre mi mismo y la onda, y mi alma, y los dioses...!».

Ademds de las pérdidas sefialadas el critico percibird sin duda otras
(como. el cambio de la diéresis en pi-euses por una sinéresis). La mayor
pérdida se produce en el eje rimdtico.

El verso 299 es dificil de recuperar en sus efectos miméticos actstico-
acentuales. Las opciones podrian ser varias, pero ninguna consigue recrear
las recurrencias wir-mil, fré-flo. En estos casos no se le puede pedir al
traductor més que una oblicuidad provista de una equivalencia o semejanza
sonora.

«Adibs... ¢sientes temblar miles de adioses tremolantes?»

En el cémputo global, y segin quedé demostrado en la comparacidn
actistica que hicimos entre el texto de La jeune Parque y el de La joven
Parca, hay una compensacién de sonoridades mayor de lo que se podrfa
esperar entre dos lenguas que aun siendo hermanas tienen sistemas vocélicos
y algunos fonemas consondnticos bastante dispares.
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De esta segunda parte sefialaré algunas modificaciones que: inﬂe.xio.nan,
creo que felizmente, la literalidad: affreusement = con espanto; qut dispa-
rdit = evanescente; forét = arboleda; puissance = pujanza; quel regard est
le sien! = jqué mirada proyecta! El verso 305 hay que sintetizarlo dado que
su sustancia oral es mucho mis larga que la correspondiente en espafiol.

Este podria ser el resultado de la segunda parte:

«Adi6s... sientes temblar miles de adioses tremolantes?
iVa a estremecerse pronto el desorden de sombras!
El ciego 4rbol hacia el drbol extiende sus miembros l6bregos,
y busca con espanto al drbol evanescente...
" Mi alma asf se pierde en su propia arboleda
do la pujanza escapa a sus formas supremas...
El alma, alma de ojos negros, toca en las mismas tinieblas,
luego se hace inmensa y ya no encuentra nada...
Entre la muerte y ella jqué mirada proyecta!».

La versién del axis rimdtico ha mejorado con respecto a la de la pri-

mera parte. A veces, como en el verso 300, un hébil manejo del hipérbaton
resuelve los problemas.

Este acercamiento al original segiin los presupuestos de una traduccién
lo més literal posible constituye una de las empresas ms arriesgadas y arduas

a la vez que mis nobles y altas entre todos los modos y maneras de traducir
como muy bien dice G. Steiner 5.

En la tercera y dltima parte las formas jour, va... joindre, bélas,
Penche-toi son las que difieren més notablemente de las literalmente equi-
valentes en espafiol. Hay que traducirlas casi todas descuidando la actstica
y el metro y sirviendo primordialmente, como tiene que ser, al significado:
four-dia; hélas-ay; penche-toi-inclinate. El verso 309 es el que tericamente
se presenta como mds dificil en todo el texto. Le hemos dado muchas
vueltas procurando respetar a un tiempo su ritmo y su sentido

5 Concebida con rigor y no como aparece groseramente realizada en la m
los'cuos.:. «lt_)in d’étre le mode de traduction le plus rudimentaire, le plusa}x[:i'e::
l.a n-'aducuon littérale (...) est en réalité le moins accessible. La véritable vetsion intcrj
linéaire est le b'ut supréme, irréalisable de la tentative herméneutique». Véase: Aprés
Babel. Une poétique du dire et de la traduction, versién francesa del original ix'xglés de

1975 a cargo de Lucienne Lotringer, Paris, Albin Mi A
méneutique, p. 287 y ss.). ik s, Albin Michel (Capftulo V: Le parcours her-
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Véase, para terminar, la conclusién del Final en lengua espafiola:

«Dioses! de este augusto dia, el pdlido y tierno resto
va de los ya consumidos sumdndose al sino funesto:
iEn infiernos se abisma del profundo recuerdo!
iInclinate, bésate! ;Tiembla con todo tu ser!

El inalcanzable amor que llegaste a prometerme

pasa, y en un temblor, quiebra a Narciso, y huye...».

El dltimo verso queda roto, como el protagonista mismo, con una rima

iniciada e interrumpida.

TEODORO SAEZ HERMOSILLA
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