LOS TEXTOS EXTRATEXTUALES
EN «LOS ALAMOS DE ALONSO MORA»

No demasiadas veces se estudian las novelas desde sus datos morfols-
gicos. La acumulacién de estudios desde perspectivas historicistas e ideols-
gicas, ha hecho que cualquier trabajo de andlisis formal de una novela sea
tenido como «intento indtil de explicacién». Pues bien, ain corriendo todos
los riesgos posibles, vamos a hacer una aproximacién a una novela como
Los dlamos de Alonso Mora desde datos formales, sabiendo que siempre pode-
mos disculparnos en otros memorables intentos 1.

El interés por realizar el presente trabajo se basa en la creencia de que
los rasgos que podemos llamar «extratextuales» constituyen por si mismos
la semidtica del texto, con lo cual esos textos «extratextuales» pasan a ser
verdaderos textos «intratextualessy. Ademds, la estilistica de un escritor como
Pedro de Lorenzo, que siempre interesa por su «voluntad creadora», ofrece
una posibilidad méds para ver cémo ni siquiera el escritor mds preocupado
por la construccién de la frase, cual es el caso del escritor extremefio, pierde
jamés de vista los «datos afiadidos» o «extratextuales» en los que nadie se fija.

Cinco son los rasgos examinados aqui como «textos extratextualesy:
1. El titulo de la novela; 2. Los titulos de las tres partes de la novela; 3. Los
titulos de los catorce capitulos; 4. Los titulos de las partes de los capitulos:
«Blanco» frente a «Amargox, y 5. Las citas poéticas. La relacién de estos
«textos extratextuales» con el texto del relato no es sélo referencial, sino
que supone una perfecta imbricacién. Demostrarlo, es de lo que se trata
ahora.

1 Intentos como el de Vladimir Propp y E. Mélétinski con Las transformaciones de
los cuentos maravillosos y El estudio estructural y tipoldgico del cuento (Ed. Fundamentos,
Madrid 1974); el de Céndido Pérez Gallego con Morfonovelista (Ed. Fundamentos,
Madrid 1974); el de Siegfried J. Schmidt, Teoria del texto (Ed. Cétedra, Madrid 1973);
el de William O. Hendricks, Semiologia del discurso literario (Ed, Cétedra, Madrid 1976)
o el de T. Todorov, Grammaire du Décaméron (Mauton, La Haya 1972).
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I.—EL TITULO DE LA NOVELA

Con demasiada frecuencia se afirma que .todo titulo es el pri{ner texto
siempre extratextual de cualquier obra r'larr'atlva. Algo asi como si el titule
de una novela fuera ese umbral imprescindible que todo lector ha de cruzar
si es que quiere pasar adelante, para luego, una vez ya entregado a la lectura
de las paginas, percibirlo como algo ya alejado, como algo fuera del propio
relato.

Quien sabe que nunca el titulo es extrafio a la narracién, es el propio
autor. Para €l, el titulo no es sélo umbral de la novela, sino también columna
maestra que sostiene dentro de su arquitectura muchas otras paredes inte-
riores. Asi, Los dlamos de Alonso Mora, no es Unicamente el titulo de una
novela, sino la visagra sobre la que es posible girar hacia atrds y hacia ade-
lante la obra de Pedro de Lorenzo. Hacia atrds, porque antes que titulo de
novela, fueron palabras empleadas por el mismo autor en Cuatro de familia ®.
Y es que Los dlamos de Alonso Mora no es una obra aislada, sino, comc
bien se sabe, la «novela de una familia en una familia de novelas». Si el
mismo titulo escapa de la unidad de la novela, es por venir de esa lejana
y ambiciosa operacién que Pedro de Lorenzo inicié ya en Una conciencia de
alquiler, la primera de las «Novelas del descontento», para continuar luego
con Cuatro de familia, Los dlamos de Alonso Mora, Gran Café, La soledad
en armas, Episodios de la era del tiburén y El hombre de la Quintana. Cro-
nolégicamente, Los dlamos de Alonso Mora, fue la tercera en aparecer, aunque
el tempus sucesorio de la temitica obligue a colocarla antes que ninguna. El
trueque, no impide que aqui consideremos cémo el autor arrancé de Cuatro
de ffzmtlm un texto que, perfilindolo, se ha convrtido en titulo, ademds de
servir como 'material introductorio de Los dlamos de Alonso Mora: «Unas
h1§tor1as ﬂ“SIOI}adaS; y patéticas: porque Alonso exclamé: dlamo blanco v,
mientras, Catalina ofa: Corazén amargo...» °. Esta cita esti sacada del mo-
?i?ooc ainsju:iﬁ i;lot{]so, er}-Cuatra df’ Familia, ya m'ac.luro, vuelve al pl;leblo
< i F:stagfo:m;z Cflui au; 1o ha sido vivida, porque todavfa no
ks i ileguen i ’:Zsrz ,f]j familia y en 1955, y faltan catorce
es facil que cualquiera prefiera se fr s AiIora, i H?y_, .
dhade 16 infuncig 4 guir para su lectura el orden légico que va

R Ue Alfnso Mora, pasando por su juventud, hasta su madurez,
ocura. Una lectura hecha asi, llevard forzosamente a creer que €s

el titul 5

o de Los dlamos de Alonso Mora el que se proyecta sobre Cuatro de
2 Primerament: 3 ;
de familia, Cf ;ne lo encontramos como epigrafe titular en el capitulo 8 de Cuatro

-P.3
en la misma obra,9p4. c;eu?[;rafagﬁmplm’ Tomo II (Ed. Nacional, Madrid 1974); luego

Mora, idem, p. 537 ién como nota introductoria a Los dlamos de Alonso
. 527, aun i i we o
3 Idem, p. 527 que aqui suprime estas frases del primitivo texto.
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familia. Poco importa. La realidad ordenada de la vida del protagonista, nada
tiene que ver con el orden real con que su vida fue dada a la literatura. Que
aqui mantengamos como tesis de trabajo que el verdadero orden de lectura
que debe seguirse en las «Novelas del descontento» es el de su aparicién,
aunque eso suponga que Alonso Mora naciera con edad adulta, y luego re-
gresara —por el tinel del tiempo— hasta la infancia, tiene como tinico fin
el de comprobar que el titulo de Los dlamos de Alonso Mora sirve de visagra,
de punto de apoyo, para girar hacia atrés todo un mundo de vida y de signos
unitarios que constituyen esas maravillosas «Novelas del descontento».

Pero también el titulo Los dlamos de Alonso Mora, segin van paséndose
las paginas, se va proyectando hacia adelante. Bien es verdad que esa proyec-
cién no es muy perceptible. Acaso, hasta que no llegue al titulo del capitulo
gltimo, «Alamo de nada», el lector no se dé cuenta de cémo se ha proyec-
tado la semdntica del propio titulo de la novela de una manera evidente sobre
el titulo del dltimo capitulo. Y lo primero que quizds el lector deduzca de la
relacién entre aquella inicial y esta postrera intitulacién, sea que la novela
presenta una estructura citcular, cerrdndose por donde se abrid. Sin emba%'go,
también muy pronto va a descubrir que entre el titulo inicial y el altimo
apatrecen dos rasgos opuestos. Uno se concreta en la oposicién plural/singular
—dlamos/élamo—; otro, en la oposicién propiedad/no propiedad —de Alonso/
de nada—. Tales oposiciones no se resuelven por sf mismas, sino que para
comprender la metamorfosis que va de uno e otro titulo, hay que tener en
cuenta dos frases semejantes que aparecen también muy distanciadas: una
al principio 4, cuando el nifio Alonso Mora estaba con su prima Inocenta
en un balcén intentando ver el dlamo de la calleja de los Almendros, y que
dice textualmente: «ese dlamo, que se levanta en el convenio de su imagi-
nacién...». Es decir, desde un principio el autor ya ha dejado bien claro
que tal 4lamo no existe en la realidad, pero no se caerd en lg cuenta .de ’la
anécdota, pues por entonces la novela estd empez?,ndo a abru:se, y ningtin
lector puede pensar que esa expresién va a relacionarse doscintas péginas
atrds con estas Gltimas palabras del relato: «Ese dlamo lo hemos gonoqdo
todos y lo hemos perdido, porque no existfa mds que en nuestra imagina-
ciény 5. Confrontando las dos alusiones a la no-existencia del dlamo, vemos
que en la primera sélo existfa en la imaginacién de Alons'o Mora —«en el
convenio de su imaginacién»—, y en la segunda, la 7o existencia fl:l dlamo
se refiere a todos los hombtes, ya que el dlamo «no existia mds que en
nuestra imaginacién», con lo que se ha producido un proceso morahzg.dor,
que va del caso concreto del protagonista, a la generalidad, que es el mismo

4 Idem, p. 550.
5 Idem, p. 720.
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proceso que iba de la concreta e individual referencia en el titulo Los dlamos
de Alonso Mora, a la genérica en el titulo «Alamo de nada».

Para explicar la oposicién plural/singular, existente también en los dos
titulos, hay una tnica frase explicativa poco antes del final: «El nifio mismo
empezaba a ser para Alonso tema de la libertad. No ve #lamos. Se le ha
perdido el dlamo». En esta cita estd unida la oposicién plural/singular que
tan separada estaba entre el titulo de la novela y el titulo del Wltimo capitulo.
Aquf Pedro de Lorenzo iguala la expresién en plural con la expresién en
singular. No establece oposicién. Ya sabemos que no existe ningtin tipo de
dlamo. La no existencia de 4lamo alguno, es lo que permite que el autor
equipare el tratamiento de dlamos y dlamo, donde la presencia del morfema
-5 0o supone mds de un 4lamo, porque ya partimos de que el nimero de
dlamos es cero, sino una connotacién generalizadora. De esta manera se des.
hace la ambigiiedad entre plural/singular existente en un principio en la
oposicién de Los dlamos de Alonso Mora y «Alamo de naday.

Ahora podemos decir que la relacién entre los dos titulos, y la relacién
de las _citas, no sélo explican la semdntica de sus respectivos sintagmas, sino
que orientan clarificadoramente hacia una de las posibles lecturas de la no-
yela,_ cual es la del proceso de desencanto que produce el paso de la nifiez
iluminada al de la conflictiva pubertad. Un proceso que queda plasmado
en un élagm como simbolo de la vida del nifio Alonso Mora, hasta quedar
lueg_o d?smb?hzado en cualquier joven qu se disponga a despertar de sus
suefios infantiles. La aclaracién de tal mensaje de la novela, se ilumina si
primero se ha resuelto el conflicto entre esas dos intitulaciones: Los dlamos
de Alon:ro Mora y «Alamo de naday, Ademds, es posible también atender
ala _alus_lén que en medio de la novela el protagonista hace del 4lamo, cuando
ya h:al:;:rn;i: el capitulo octavo, esa alusién —de tres lineas esca’sas— al

; € Como una extrafia referencia al verso popular que figura como
cabecsra del mismo: «De los 4lamos vengo, ma\drcla)».P By sicrlx eml%:rgo, esa
extrafieza es la que sirve de «funcién poética» en el contexto general. No

sofd p L

enni’;faosla Zmd balcén» 8. ¢No es suficiente e] campo semdntico dominante

Pedro depLo 1.glszo cenuha:lqs de Ia nox:ela para admitir que no necesita aquf

poco Alonso Mora ot ata.r. que el dlamo no existe en realidad, como tam-
©s ingeniero de montes, a pesar de ¢| imagin4rselo?

Para fingli :
alizat, podemos ahora decir que al estar los términos dlamos y
6 Idem, p. 720.

7 Idem, p, 629.
8 Idem, p. 531,
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dlamo justamente enclavados al principio, en el medio y al final de la novela
—capftulos primero, octavo y tltimo—, sin que en ello veamos voluntad
manierista en Pedro de Lorenzo, si que dan a Los dlamos de Alonso Mora
una configuracién de perfecta simetria estructural. Esta, y otras apreciacio-
nes que luego veremos, mds su inmensa carga lirica y existencial, elevan
Los dlamos de Alonso Mora a la altura de las mejores novelas escritas
por el grupo noventayochista méds preocupado por la vida individual de la
persona, y muy por encima, a pesar de su costumbrista ambiente extremefio,
del mero quehacer de anénimo costumbrismo de un Pereda, por ejemplo.

II.—LOSs TITULOS DE LAS TRES PARTES

Si una vez leida y disfrutada la novela se reflexiona sobre los tftulos
de las tres partes en que se divide —«La casa de los rayos», «Los naipes»
y «El éxodo»—, fécilmente se concluird que reflejan perfectamente tres carac-
teristicas sobresalientes de Los dlamos de Alonso Mora: A) Una progresiva
indeterminacién; B) Un progresivo agrandamiento del espacio fisico; C) Un
progresivo crecimiento temporal.

A) Una progresiva indeterminacion

La explicita referencia a una mansién —«La casa de los rayos»— en
el titulo de la primera parte, contrasta con la referencia, sélo implicita, a
una finca —la de «Los naipes»—, en el titulo de la segunda parte. Hay
pues una progresiva indeterminacién entre el titulo de una y otra parte.
Si el autor hubiese querido guardar el paralelismo sintagmitico entre los
titulos de la primera y de la segunda parte, el de ésta hubiera tenido que
ser «La finca de los naipes». Luego, en la tercera parte, donde la ubicacién
no existe, porque su temitica es, con referencia biblica®, «El éxodo», la
indeterminacién es atin mayor, porque en vez de ser «habitdculo», «vivien-
da» o «posesiény», es la «deshabitacién» total. Se abandona la casa, se aban-
dona la finca, y no se sabe a dénde se va a habitar...

B) Un progresivo agrandamiento del espacio fisico

La sucesién de los tres titulos supone un claro agrandamiento del espa-
cio fisico de la novela: la primera parte se desarrolla en torno a una casa,
la segunda en torno a una finca, y la tercera en torno a cualquier parte
del universo. Por su evidencia, no es necesario hacer aqui mayor reflexién,
sino sefialar su relacién con la caracteristica siguiente.

9 Pedro de Lorenzo es un asiduo citador véterotestamentario. En Los dlamos de
Alonso Mora cita el Eclesidstico Cf. p. 553, al libro de la Sabiduria, <f. p. 603, y a los
Proverbios, cf. p. 634, ademds de la alusién al Antiguo Testamento en la p. 694. Toda
su obra est4 plagada de referencias al AT.
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C) Un progresivo crecimiento temporal

La progresién locativa responde a un -progresivo~crecimie‘nto del prota-
gonista. La novela transcurre a lo largo de nueve afios de vida de Alonso
Mora: desde los seis, hasta cumplidos los catorce afios. En «La casa df" los
rayos», Alonso Mora, vive Gnicamente un afio —el de la edad de l'o’s seis—;
en «Los naipes» vive cuatro —de los siete a los diez—, y también cuatro
en la parte de «El éxodo» —de los once a los catorce afios—. Y siempre
dentro del siguiente equilibrio progresivo: una, dos y tres, son sucesiva-
mente, las veces que aparecen referencias a la edad, segiin se esté en la
primera, en la segunda, o en la tercera parte de Los dlamos de Alonso Mora.
Asf, mientras en la primera parte s6lo una vez se alude a la edad del pro-
tagonista: «Tenfa seis afios» '°, en la parte segunda se alude dos veces: pri-
mero se afirma que Alonso «es yz un mocito de ocho afios»,!t, y después
que «Alonso ha cumplido ya diez» '2, y en la tercera parte son tres las
alusiones: primeramente se recuerda que «ha cumplido Alonso once afios
y sigue el bachillerato desde casa» ', luego que «Alonso va por tercero
de bacbhillerato» ¥, y por tltimo, que «Alonso, catorce afios, quinto de bachi-
llerato...» **. Las dos expresiones temporales de «Los naipes» estdn mar-
cadas por el adverbio ya; en cambio, en «El éxodoy, las tres estdn marcadas
por la referencia al bachillerato. Las seis referencias totales a la tempora-
lidad estdn colocadas siempre en la primera pagina de sus respectivos capi-
tulos —primero, sexto, octavo, noveno, duodécimo y décimotercero—, con
lo que Pedro de Lorenzo, dentro de sus intrincados caminos sintdcticos y
referenciales, deja siempre «sefiales de pista» en sitios claves para que quien
siga el rastro de su mundo maravilloso no se pierda.

III—Los TITULOS DE LOS CATORCE CAPITULOS

Si la observacién de los titulos de las tres partes de Los dlamos de
Alonso Mora nos llevé a caer en la cuenta de tres desarrollos formales exis-

tentes en la novela, observando ahora los titulos de sus catorce capitulos

llegaremos a otro tipo de desarrollo de Ia novela, que puede concretarse

en el de una dindmica dramatizacién creciente.

¢ S6lo teniendo en cuenta el léxico de los titulos de los capitulos de
cada parte, vamos a ver que nos llevarsn, efectivamente, a un proceso de

10 Idem, p. 533,
11 Idem, p. 603,
12 Idem, p. 629.
13 Idem, p. 645,
14 Idem, p. 692,
15 Idem, p. 715.

dramatizacién semejante al de cualquier tragedia. Los términos de «El in-
ventor», «Los cielos», «Entreluces» y «El burguesitos, que son las inti-
tulaciones de los capitulos de la primera parte, aluden a un mundo idflico.
El primero y el dltimo —«El inventor» y «El burguesitos— aluden al nifio
de seis afios Alonso Mora viviendo un mundo feliz en su casa, mundo feliz
que queda remarcado por el diminutivo afectivo «El burguesito». En el
medio, quedan el tercero y cuarto titulos que aluden a la naturaleza —a
«Los cielos», y a un atardecer con «Entrelucess—. En ningtin momento
hay atisbos de tragedia. Sin embargo, en los titulos de la segunda parte,
muy pronto, en el primero ya, el lector se encuentra con «La finca malditay,
titulo que impregna a «Los cazadores», «El dltimo ingeniero» y «Las tres
hojas», que aunque indirectamente no presenten una declaracién de tragedia
como en el capitulo inicial, no podrd hacer al lector ya olvidar que estd
inmerso en un mundo de maldicién, odio, muerte, traicién. En los seis titulos
de la tercera parte se intensifica ese dramatismo. El capftulo once se llama
«La catdstrofe», y el dltimo «Alamo de nada». Ese «suceso desgraciado que
produce gran trastorno» —como define el diccionario de Casares el término
catistrofe— es clave en el final de la novela, y Pedro de Lorenzo lo deja
explicito en el titulo de ese capitulo undécimo. A éste, hay que afadir el
décimocuarto —«Alamo de nada»— con el que se cietra la novela, conte-
niendo en si mismo el nihilismo final del relato.

El proceso de dramatizacién queda asi: ningiin titulo dramético en los
cuatro de la primera parte; un titulo dramético en los cuatro de la segunda
parte, y dos titulos draméticos en los seis de la tercera parte. Al proceso
cuantitativo de ninguno-uno-dos, hay que sumar el cualitativo-connotativo
que supone la relacién entre maldita-catistrofe-nada. La maldicién tiene matiz
de catéstrofe profetizada o anunciada; la catdstrofe es ya la maldicién cum-
plida, y la nada es el nulo resto de esa catdstrofe ya también cumplida.

Ese proceso dramitico interno va acompafiado de un alargamiento de
materiales y un aumento de personajes. Hay un aumento de pdginas en los
capftulos de la segunda parte respecto a los de la primera, y en los de la
tercera parte respecto a los de la segunda y primeral®. A la vez, en los
capitulos de la segunda parte se introducen personajes como los Bonifacio
Alvaro —padre e hijo—, Felipe Gémez o don Paco, y en los capftulos de
la tercera parte se suman Ignacio, Laura, Natalia, Gerardo Leén, Muriel,
Olvido, Sara, Zoilo, Luis Zamora, Ricardo... Asf es como esta novela de
Pedro de Lorenzo es una «novela rfo», que segiin avanza, va aumentando
su cauce y su caudal con afluentes y fuerza nuevos. Hasta desbordarse.

16 La primera parte tiene 54 pdginas (de la 531 a la 585), la segunda tiene 58 (de
la 586 a la 643), y en cambio la tercera tiene 78 péginas (de la 544 a la 721).
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IV.—Los TITULOS DE LAS PARTES DE LOS CAPITULOS: «BLANCO» FRENTE
A «AMARGO»

La novela Los dlamos de Alonso Mora tiene una Fomposicifin capitula‘r
en forma diptica. Se trata de un reiterativo desdoblamiento, capitulo a capi-
tulo —excepto el dltimo—, por el que primeramente el lector sabe lo que
el protagonista ve o se imagina bajo el epigrafe «Blanco», y luego lo que
real y verdaderamente sucede bajo «Amargo». Son las dos caras ’de_ la nove:
la: la inexperiencia, frente a la experiencia. A través de la.semant.Lca tradi-
cional, con el término «Blanco» se alude al color de la inocencia, y con
el de «Amargo» al sabor acerbo, acibarado del escarmiento. Y esa es en
definitiva la funcién semasioldgica de la novela, aunque en un principio
ambos términos sean tnicamente adjetivos del sustantivo dlamo. Esta simple
funcién adyacente nos la encontramos en las expresiones de Alonso y Catalina
en la novela Cuatro de familiaV, es decir, antes, y por lo tanto fuera de
Los dlamos de Alonso Mora, y asi mismo se repite al inicio de ésta por
dos veces: «Lo que el padre dijo es que un 4lamo, en esa calleja, tendria
que tener el corazén amargo» 8, y «A €l no le consienten acercarse al tfo.
Es un dlamo blanco» . Conviene dejar aclarado que estas dos expresiones
estdn colocadas en las primeras partes de sus capftulos, es decir, en la
seccién de «Blancoy.

Pero muy pronto vamos a observar que el sintagma «corazén amargo»
queda desmarcado del contexto inicial en el que asumia un subsidiario papel
prosopopéyico respecto a «4lamo». Es al venirle a don Pedro la notificacién
de que queda retirado de su carrera militar, cuando se afirma que corazdn
amargo podria ser el titulo de una historia novelada que empieza en el
momento en el que a esa persona se le asigna como Unica situacién posible,
la de sobrevivir: «Si, aquf donde todo termina, aqui empieza la historia de
un ex-hombre: la novela del capitdn Pedro Mora. Una patética memoria que
se podria titular corazén amargo» ®. En el capitulo siguiente nuevamente
[0S encontramos con esa misma expresién lejos de cualquier referencia al
dlamo. Es cuando a Alonso le castiga su padre a quedarse sentado, sin
hacer nada, en una silla. Entonces don Pedro piensa: «No te dejo ser util;
no te concedo el gozo ni el honor de ayudarme: te excluyo de mi corazén.

No te dejo ser. Quizd con o] herofsmo increfble de saber que le negaba

este veneno: un coraxon amargox» 2, Estas dos referencias al corazdn amargo
S¢ encuentran en idéntico

contexto: el que se deriva de la situacién de

17 Idem, p. 514.
18 Idem, p. 550.
19 Idem, p. 633,
20 Idem, p. 557,
21 Idem, p. 567.
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estar forzado a no hacer nada. Primeramente es e] padre quien se ve exclui-
do de su vocacién militar, y por lo tanto a permanecer quieto, parado,
indtil; luego es el hijo quien se ve condenado a quedarse inmévil, sin poder
jugar ya nunca mds con la espada que su padre le ha roto en mil pedazos.
Don Pedro no quiere que Alonso se aficione a instrumentos militares para
que no desemboque en el destino en que él se encuentra ahora: retirado.
Por eso decide condenar al nifio una hora de su nifiez a tener el corazén
amargo, para asi verle salvado para siempre de que otros le fuercen a tener
el corazén amargo durante muchos afios. Asf es como la experiencia del
padre queda transvasada al hijo. En Alonso se ve reflejado el desengafio
y escarmiento de su progenitor. Ambos trances estdn ubicados en las sec-
ciones de «Amargo» de los capitulos segundo y tercero de la primera parte
de la novela. La semdntica de corazén amargo no podria ir nunca en el
contexto de un epigrafe «Blanco», reservado siempre para la ensofiacién ino-
cente de la vida del nifio. De esta forma y aqui —al principio de la novela—,
el sintagma corazén amargo, lejos de cualquier referencia metaférica a dlamo,
adquiere un real significado en la persona de don Pedro, como es el de
sentir un envenenamiento dentro de si por no poder desempefiar més su
categorfa de capitdn, lo que provocard que el desarrollo de la novela trueque
de pronto su trayectoria, pasando don Pedro de militar a terrateniente, lo
que conducitd a un desenlace dramético en el relato.

No volveremos més, en las péginas de la novela, a encontrarnos aislado
el sintagma corazén amargo. Cuando luego resurja en el tdltimo capitulo,
ir4 acompafiando, como al inicio, al sustantivo dlamo y al adjetivo blanco.
Es cuando Alonso, que durante mucho tiempo a aquel 4rbol le «ha creido
un dlamo: un 4lamo blanco, de corazén amargo» 2 descubre de verdad que
es un eucalipto, y cuando suefia que su padre, en una batalla, ya general,
ha puesto el mando a la sombra de un 4lamo: «Este es un 4lamo blanco:
tiene el corazén amargo» ®. De esta manera, la novela adquiere un final
fantédstico: el protagonista destruye para siempre la ilusién que alimentaba
en torno al 4rbol, pero reconstruye la vida de su padre, haciéndole general.
Y todo en torno al dlamo blanco de corazén amargo, precisamente en el
tnico capitulo que no tiene las secciones «Blanco» y «Amargo». Y asf es
como la accién de la novela, ya finalizando, es recompuesta por el autor
para que, como al principio, se vuelvan a oponer, en esa frase, «Blanco»/
«Amargon.

22 Idem, p. 715.
23 Idem, p. 719.
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V.—LAS CITAS POETICAS

Pedro de Lorenzo inserta multitud de fragmentos de otros autores
como encabezamiento de libros y capitulos suyos, o como oportuna cita den-
tro de su prosa. Incluso algunas veces, como si de b1epes ‘mostrencos se
tratara, se apropia de textos ajenos sin verse en la obligacién de sefialar

el autor.

En Los dlamos de Alonso Mora esos «textos extratextuales» muestran
las diversas conexiones culturales que confluyen en Pedro de Lorenzo, a la
vez que la constancia en una visién muy personal del mundo. Las concre-
taremos en la diversidad de citas poéticas, que unas veces aparecen sefia-
ladas con las iniciales, otras con el nombre y apellido del autor, y otras
sin referencia alguna a su autor.

Tres son las veces que Pedro de Lorenzo ha creido que era suficiente
con las iniciales para identificar a los poetas que aportan versos como cabe-
cera de diversos capitulos en la novela: A. M. —en «Amargo» del capi-
tulo 1°—, J. R. J. —en «Blanco», del capitulo 2°—, y M. P. —en «Amar-
go», del capitulo 12—. Sin ninguna dificultad cualquier lector puede adivi-
nar que Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez son quienes se esconden
debajo o detrds de las iniciales primeras. Pero hay que aclarar en seguida
que las letras M. P. no hacen referencia a Manuel Pinillos ni a Manuel
Pacheco, sino a Manual Pilares. Desde luego que Manuel Pilares no es
poeta tan conocidisimo como para que el lector tenga la obligacién de saber
que es €l y no otro cualquiera quien estd detrds o debajo de M. P. Sélo
si el lector es uno de los muchisimos fervorosos de Pedro de Lorenzo, sabri
que el autor de la cuarteta romanceada

No volver4 el minero.

iAy, serd siempre joven!
iAy, bajo el verde valle!
iAy, bajo el verde monte!,

que viene a resumir lo que contiene la segunda parte del capitulo titulado
«Las minas», es aquel mismo poeta que aparecié con nombre y apellido
en Fantasia en la plazuela como «un amigo del autor» iniciando con un
romance «Ecos de sociedady, y luego abriendo el Acto Quinto de Extre-
madura, {a fantasia beroica® con una letrilla romanceada, o quien en Viaje
de los rios de Espafia® canta al Nalén —entrafiablemente glosado»—.

Y aunque Manuel Pilares s

€a para escritores iniciados un personaje de pefias
24 Cf, OC, Tomo I, p. 515.

25 Cf. OC, Tomo 11T, p. 303,
26 Cf. OC, Tomo 111, p. 914,
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literarias, narrador, poeta y humorista, sin embargo es en las péginas de
Pedro de Lorenzo donde aparece valorado como quizds sin duda se me-
rezca; pero esto no es de fécil descubrimiento si el lector de Los dlamos de
Alonso Mora no es también lector total de la obra laurentina. Y es que
Pedro de Lorenzo, aunque es un escritor de amplisimo horizonte, nunca
pierde la perspectiva de los limites. Las miles de piginas de Pedro de Lo-
renzo que conforman libros muy heterogéneos, configuran sin embargo una
obra totalizadora. Por eso ni siquiera las iniciales M. P. quedan en Los
dlamos de Alonso Moral como sefiales perdidas de no se sabe qué poeta,
sino como testimonio de la fidelidad de Pedro de Lorenzo a cualquier crea-
dor que de alguna manera haya influido en su sensibilidad, aunque sea de
tan dificil reconocimiento como es Manuel Pilares.

Ningtin merecimiento de mds es afiadido a Juan Ramén Jiménez por
aparecer con sus siglas en Los dlamos de Alonso Mora, pero si que nos
descubre desde qué punto de vista estd entrafiada su lirica en Pedro de
Lotenzo. Los versos del poeta de Moguer

mientras, en la suave soledad, desde el suelo,
miraban, asustadas, nuestro amor las muifiecas...

introducen «el secreto juego» # amoroso entre los nifios Inocenta y Alonso.
Ahi, no es Juan Ramén Jiménez el autor oportuno que presta su cita circuns-
tancialmente, sino que para Pedro de Lorenzo parece suponer una referencia
obligada cuando tiene que expresar relaciones amorosas de adolescentes,
como vemos en contextos semejantes, cual en Cuatro de familia al evocar
Catalina la adolescencia «juanramoniana» 2 de su novio Alonso, sobre todo
cuando se fugaban los dos de la clase para estar juntos y solos, aparte de
la expresién «juanramonea» dirigida por algin critico al mismo Pedro de
Lorenzo cuando se encontraba en San Sebastidn dirigiendo EI Diario Vasco,
y no sélo porque inconscientemente entonces, en 1943, se dedicara «a pu-
blicar articulos sobre Juan Ramén Jiménez» 2 cuando los alemanes estaban
en la frontera. Sin duda que el poeta de Moguer es el que mds ha debido
ilustrar la pubertad de Pedro de Lorenzo, y por eso el autor extremefio se
ha permitido encuadrarlo luego al tener que describir el despertar de sus
personajes al mundo erdtico, especialmente en el caso del protagonista Alonso
Mora, que no es otro que un trasunto del escritor. Y si en otras muchas
péginas vuelve Pedro de Lorenzo a citar a Juan Ramén Jiménez para mos-
trarnos la fidelidad a algo tan suyo, sélo en las sefialadas anteriormente es

27 Cf. OC, Tomo II, p. 552.
28 Idem, p. 284.
29 Cf. OC, Tomo I, p. 14.
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donde se percibe que esos versos aluden a una experiencia intima perfecta-
mente asimilada.

Pero es Antonio Machado, sin duda, el poeta mds leido y recreado por
Pedro de Lorenzo. Y si en algiin momento, y de forma circunstancial, Pedro
de Lorenzo contesté en un «Cuestionario Proust» * que su poeta era Fray
Luis de Leén, sin embargo, antes y después de eso, ha sido el autor de
Campos de Castilla el preferido por Pedro de Lorenzo, incluso en decla-
raciones tan piblicas como en La sal perdida donde después de transcribir
un proverbio, dice que es «el primero de mis poetas» 3, o en el prélogo
a Los cuadernos de un joven creador, donde al citar una copla, vuelve a
referirnos que «Antonio Machado (es) el mayor de mis poetas» ®2, o en
Viaje de los rios de Espafia, donde dice que «Antonio Machado es el lirico
més grande del siglo» *. En realidad, no necesitarfamos tales confesiones
de Pedro de Lorenzo, pues sus lectores conocemos bien cémo todas las obras
laurentinas insertan multitud de textos machadianos, bien con el nombre y
el apellido, o sélo con las iniciales, o a veces sin referencia alguna al autor
sevillano. Ademds de en Los dlamos de Alonso Mora®, encontramos las
iniciales A. M. por ejemplo en Extremadura, la fantasia heroica ®®, en Viajes
de los rios de Espaiia®, o en Medalla de papel¥. Y siempte en idéntica
circunstancia: como encabezamientos de capitulos. En cambio, los textos
machadianos que se transcriben sin referencia explicita a su autor, estdn
entrelazados en relatos como en Visjes de los rios de Espaiia ®, donde da
por sobreentendido de quién son los versos «El alto Espino / donde est4 su
tierray y «estd donde ha nacido, / no a la vida, al amor, cerca del Duero... /
iEl muro blanco y el ciprés erguido!», igual que «...ligero de equipaje, / casi
desnudo, como los hijos de la mar» y «tuviera una saeta el hombre ibero /
para el Sef'for que apedre6 la espiga / y malogré los frutos otofiales, y un

gloria a ti” para el Sefior que grana / centenos y trigales...» en La me-
dalla de papel ®, o «Ya hay un espafiol que quiere / vivir y a vivir empieza,
entre una Espafia que muere y otra Espafia que bosteza...» en EI libro del
politico ®, o éstos en Guia de forasteros *': «Nuestro espafiol bosteza: / ¢Es

30 Idem, p. 492.

31 Idem, p. 292.

32 Idem, p. 686.

33 Cf. OC, Tomo II1, p. 548.

34 Cf. OC, Tomo II, p. 538.

35 Cf. OC, Tomo III, p. 99.

36 Idem, p. 705.

37 Cf. OC, Tomo 1V, p. 364.

;g g 8% ’%omo III, p. 623.
. OC, Tomo I

40 Idem, p. 528, - el

41 Cf. OC, Tomo I, p. 443.
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hambre? ¢Suefio? ¢Hastio? / Doctor, ”¢tendrd el estémago vacio?” / El
vaclo es méds bien en la cabeza», o en Cuatro de familia*®: «Late, corazén...
No todo se lo ha tragado la tierra», aparte de «Grabadas iniciales que son
nombres / de enamorados, cifras que son fechas» en Los dlamos de Alonso
Mora®. Si suficientes son los textos machadianos con iniciales y los que
sin referencia alguna aparecen en las obras de Pedro de Lorenzo, muchi-
simos mds son los que se citan con nombre y apellido. Pero lo importante
es ver qué funcién desempefian esas citas dentro de la dindmica de una
novela como Los dlamos de Alonso Mora, para saber que no aportan una
mera sefial de erudicién.

Primeramente digamos que el contexto de la novela donde se encuen-
tran estos versos machadianos transcritos bajo iniciales

Y era la muerte, al hombre la cuchilla
de paso largo, torva y esquelética
—tal cuando yo era nifio imaginaba—,

es el del capftulo primero titulado «El inventor», cuando en la seccién
«Amargo» entablan una conversacién don Pedro y don Angel, el médico.
Don Angel estd recordando a su intetlocutor la ocasién en la que evité que
se suicidase don Guillermo. Estamos, como sabemos, en el primer capitulo,
y ya estd «anunciada» la muerte en la novela. Pero hay que decir que tam-
bién estd anunciado el amor, pues con motivo de esa visita del médico al
castillo de don Guillermo, encuentra por primeta vez a Sara. El lector. va
a saber luego que don Angel y Sara acabardn caséndose, y que al fmal
es el mismo médico quien termina suiciddndose. Pero ya, en ese primer
capitulo, donde se encuentran los versos de Antonio Machado, queda «can-
tada» la boda y el entierro. ¢Qué relacién establecer entonces entre_los
versos machadianos que parecen aludir a una muerte presente, y las pdginas
del capitulo que sélo aluden a una muerte futura? Hay que sefialar que
los tres versos pertenecen al poema «Cante Hondo» del libro §'oledades,
donde como el propio titulo sefiala, hace referencia a una cancién, a un
canto, que oye el poeta venir de lejos, y cuya letra habla del amor y d‘f
la muerte. Por lo tanto, en el contexto general del poema lo que estd
presente es una evocacién de la muerte, no la descripcién de una muerte
acaecida. Y al igual que en la novela, que es necesario leerla entera para saber
cudl es la funcién de ese capitulo primero donde se «canta», se «anuncia»
una muerte y un amor, también hay que leer entero el poema «Cante Hondo»
para saber que una muerte y también un amor est.én «canta'dos». Io que
sucede es que Pedro de Lorenzo no ha sefialado ni a qué libro ni a qué

42 Cf. OC, Tomo II, p. 267.
43 Idem, p. 715.
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poema pertenecen los tres vetsos. Pero cuando el lector lo averigua, se da
cuenta de la profunda asimilacién por parte de Pedro de Lorenzo de la
poética de Antonio Machado. Y aunque ningin critico desee «culpar» a
Pedro de Lorenzo de un ejercicio quizds tan batroco como puede ser la
relacién —de hecho existente— entre un poema entero como es el de
«Cante Hondo» con toda la novela, la verdad es que el oportuno lugar
donde estdn colocados los tres versos de Antonio Machado en Los #lamos
de Alonso Mora hace que asf lo parezca. Y es que nadie puede quedarse
—a no ser que se quiera condenar a no ver «mds allis— en un texto
aislado como son esos tres versos puestos al empezar un capitulo, sino que
debe ampliar el horizonte, mirando todo el contexto de la poesia de la
que han sido arrancados. Hecho este elemental ejercicio, no serd dificil luego
saber si quien los cogié como cita es un escritor que usa textos ajenos desde
la lejania de su erudicién, o desde el entrafiamiento de su esforzada labor
creadora.

Igual sucede con dos conocidisimos versos que aparecen en el capitulo
tltimo # de la novela sin que Pedro de Lorenzo nos diga que son de Anto-
nio Machado. Se trata de

Grabadas iniciales que son nombres
de enamorados, cifras que son fechas...

pertenecientes al poema VIII de «Cantos de Soriay de Campos de Cas-
tilla*®. El final de la novela narra el mismo suceso que Antonio Machado
en ese poema. El protagonista Alonso Mora encuentra «en el tronco grueso
y encenizado... letras y signos y ndmeros» 6. Pedro de Lorenzo convierte
asi en prosa lo que Antonio Machado habfa primero escrito en verso. Hu-
bme. sido muy dificil que algéin lector hubiera caido en la cuenta de la
relacién entre ese final de Los dlamos de Alonso Mora y el poema macha-
diano. Pero Pedro de Lorenzo no tenfa que ocultar nada, y ha querido
llevax-, para ilustrar unas pdginas suyas, esos dos versos en el momento

inante: c.L_mndo el protagonista «ha puesto fin a este largo capitulo de
su vida: la nifiez» 7, que es precisamente lo que se narra a lo largo de toda

la novela.

ANGEL SANCHEZ PAscuAL

44 Idem, p. 715.

45 Cf. Campos de Castilla (Ed. Ctedr ;
46 Ct. OC, Tomo 11, p, 715 A My

47 Idem, p. 713.
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APORTACION AL ESTUDIO DEL YACIMIENTO
PREHISTORICO DE LOS BARRUECOS.
MALPARTIDA DE CACERES (CACERES)

I.—Srruacion

El yacimiento de los «Barruecos», también denominado «Pefia del
Tesoro», estd situado a 10 km. de Céceres, formando parte del término
municipal de Malpartida de Céceres, poblacién desde la cual se accede con
mayor facilidad al citado lugar.

La situacién exacta puede verse en la Hoja 704 del Instituto Geogrifico
y Catastral escala 1:50.000 entre las coordenadas 39° 25’ 15” Lat. Oeste y
2° 48’ 25” Long. Norte respecto del Meridiano de Madrid.

IT.—CARACTERISTICAS GEOLOGICAS

La zona comprendida en el estudio posee las caracterfsticas litolé'gicas
propias de los batolitos graniticos, aunque es preciso resaltar una serie de
factores que han proporcionado a las rocas una configuracién especial.

Ante todo, el cardcter diferencial de la erosién ha permitido la formacién
de abrigos naturales y la creacién de grandes bolos graniticos casi inaccesi-
bles y aprovechables para la defensa.

Por otra parte, el encajonamiento de los arroyos «Reguero de Arga-
masa» y «Reguero del Tacén» han modelado uno de los bordes de este
berrocal permitiendo resaltar estratégicamente el drea del vacimiento.
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