VOSTELL Y EL ARTE CONTEMPORANEO
DE MALPARTIDA DE CAGERED

por Maria del Mar LOZANO BARTOLOZZI

e — # N la actualidad estamos siendo testigos de como ha sur-
i| gido un nuevo motivo de curiosidad y sensibilizacion
: @ il observadora hacia el paisaje extremeno de los Barrue-

cos, que ha sido promovido por la aparicion en el en-

torno fisico de Maipartida de Caceres de una figura
extrana: Wolf Vostell.

Creo de interés analizar por ello la creacion del Museo Vostell

y la serie de hechos relacionados con €él que se han ido desencade-

nando hasta hoy. Voy a partir de la aparicion un buen dia del ale-

man Vostell, mezcla de filosofo. moralista, pintor/escultor, albafil,
promotor y personaje de opereta, cuya apariencia fisica ya supuso
la intrusion de un fenémeno nuevo y sorprendente. Esto ocurrid
en el afio 1975. Lleg6 al puebl. con su Opel negro, hoy enterrado
bajo el opresivo hormigon, desbordando ideas que eran la manifes-
tacion de su proposito de intervenir en el paisaje extremefio de los
Ba:rruecos. La idea central de esta intervencion era crear un Museo,
brimero pensado bajo grandes cupulas de plastico que encerrarian
lfas Impresionantes rocas de dicho paisaje, pero llevado a cabo por
\rt;lcezl)n(;;atagotacwn ‘mental (puesto aue no hay margenes fisicos
b L se(;i : (6131 recinto de'lr‘; citados Barruecos. Alli se inclui-
L o ce obras realizadas en sucesivas fases, las cuales
B inos casoso:i?ao teesglmonjg continuo dadas sus caracteristica§
ero, temporal y desz,;arl;iag;:dad, e seri?n - caractg r o
acontecer. La idea de 1n locah"n u'r}a vez curr}p.hdo su cometido Qe
Vostell en declaraciones suyas: -:i;:lon a ju§t1f1cafia & el. ;?roplo
Extremadura, pero fue i acle y~a quince afios que viajo p01:
el pueblo de Malpartida, y sus fae B ende dosci
ntasticos alrededores, cuando me
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senti impulsado a hacer algo. En aquella zona natural, de cielo
intensamente azul y de inmensas rocas que se reflejan en una insé-
lita laguna, pensé que si no hacia alguna cosa alli, precisamente
alli, perderia mi fe en Espana” (1).

El Museo sigue corrientes ecologicas, del land-art, etc., es decir,
intenta ser un Eco-Museo. Un Museo del hombre y de la naturale-
za: “Puedo decir que no solo quiero incluir a esas rocas que tienen
varios metros de altura, sino el paisaje extremeno con sus hierbas
y sus arbustos, con su sol, el calor y el frio, el viento, los animales
que pueblan aquella region... yo quisiera realizar con los animales
una especie de Arca de Noé artistica” (2). “El campo de Extrema-
dura tan filosofico. El aire es aire, el agua es agua, las estrellas son
estrellas y las piedras son aun riedras. Un museo es un lugar cerra-
do y yo no quiero cerrar nada. S6lo crear un modelo. Por ejemplo,
un espacio dedicado al calor, otro a los elementos —agua, muchas
clases de liquidos— otro con animales de aquellas tierras... (3).

Pero a esto podemos ya afadir nosotros que el planteamiento
es un tanto enfatico, pudiendo llegarse al absurdo de la contradic-
ci6én de culturizar el campo y los animales de tal forma que en el
futuro viéramos esas rocas y esas flores como piezas de Museo y no
realidades anteriores a €l.

El 24 de octubre de 1976 se inaugura el Centro Creativo del Mu-
seo Vostell, de Malpartida, con el obsequio por parte del artista de
un equipo video de filmacién (medio utilizado en las propias activi-
dades artisticas de Vostell y de los conceptuales en general) por lo
tanto era un simbolo que parecia romper las distancias técnicas
entre los creadores de Malpartida y él mismo. Se nombré también
a J. J. Narbon, como director del Centro, que expondria mas tarde
obras suyas en él.

El 30 de octubre se termins la primera obra para museo en los
Barruecos con un intento de provocacion de un hapening no dema-
siado logrado, y motivado por la terminacion en publico de la obra,
(un coche negro con una gran parte enterrada en hormigén) con
la participacion de los operarios de Malpartida y el publico curioso
del propio pueblo mas algunos invitados, estudiantes, profesores
de arte, etc. La obra o “environement” se titulaba: “Vodex-Viaje
(h) ormigén por la Alta Extremadura”, y fue situada a unos 50 me-
tros frente a la Pefia del Tesoro. Al mismo tiempo se presento “El
lavadero” edificio al lado de la laguna o charca, de arquitectura
popular muy interesante por su estructura y sus bovedas de ladrillo.
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Su finalidad iba a ser la de centro de debates y de exposiciones, el
mismo Vostell incluia una, jlustrativa de la obra de los Barruecos

y el nuevo Museo.

;Qué pretendio Vostell con su viaje de hormigc’m? Si nos remi-
timos a la historia de este tipo de manifestaciones diremos que es
en 1969 cuando comenzo este aleman a realizar sus obras empotra-
das en cemento, después de una trayectoria que iba desde los pri-
meros decollages a los llamados fluxus y a los hapenings. Activi-
dades, todas ellas, con el denominador comun del acontecimiento y
del ambiente encontrado o creado. Asi la obra de Vostell (Koln-Le-
verkusen 1932) empieza a ser representativa cuando hace que el
arte se produzca a partir de y en la calle. Fundamentalmente des-
de el decollage o destruccion del collage, con la incorporacion del
caracter artistico a carteles rotos, fotografias emborronadas, foto-
montajes, afadiéndoles una carga expresionista. De aqui pasa a
los “Ambientes”, que consisten en observar un hecho o un objeto
existente de la vida diaria, o colocado por él mismo en un lugar
concreto, lo cual constituye el Acontecimiento definido por G. Dor-
fles (4) como “Azar, devenir, es decir, significa recurrir a la presen-
cia de la casualidad o al menos. de lo fortuito, de lo accidental den-
tro de una situacion, en otros sentidos estatica y regida por nexos
casuales precisos”. Este acontec:miento es sometido a la acciéon del
environement y del tiempo y como consecuencia desemboca en un
hapening debido a la participacién del publico que se siente inte-
rrumpido o agredido, y motivado a responder de alguna forma.
Aparece asi el componente del azar, lo casual, y la espontaneidad
3e1 eSI‘)ectz.a,dor, Por e]'empl.o Sus series sobre carteles de consumo

estruidos: Coca-Cola, Marilyn Monroe; series ciclicas sobre la vio-

lencia: Vietnam, fusilamientos de 1a Guerra Europea, etc. Para lle-
gar a los Betonnages o destrucciones con hormigén, por ejemplo

z;:omovﬂes (caso del de Malpartida), ciudades (utilizando maque-
liér::.vii?;lgsaigotrzn o el sexo fgmenino. Son “como actos de rebe-
gt .co 1 S de I.Jrotestaj visual, a pesar de que formalmente

completamente inofensivos” (5). Todo este “neo-dadaismo”
aleman surge en la, postguerra en un ambiente destruido y de cam-
Pos de concentracién. Coincide con

Cesos experi

etcét;er:pignfl?m?’les con centros electroacusticos, audiovisuales,

Shi : Inalidad de estos bettonages y happenings es la de
gar al espectador a una tom

cesos existenciale ! a de conciencia sobre hechos y PI
S, sobre la imposibilidad ante las fuerzas que nos

la creacion en Colonia de pro-

—
e

Dos vistas de las extrafias creaciones del Museo Vostell en el berrocal de Malpartida
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dominan. Y cuando se da paso al azar (happening) hay un fondo
dirigido que es el de llegar a 12 experiencia de la violencia como
objeto encontrado.

vostell ademas con los motivos de sus “environnement” realiza
obras de dos dimensiones para ser expuestas, a las que llama: “Di-
pbujo-objeto”, y en las que dispersa sus simbolos y concreta sus ideas.
Suelen aparecer en ellos fotografias, objetos cotidianos con capaci-
dad metaforica hechos desordenadamente y bajo una estética de
lo feo.

En enero de 1977 se renueva la actividad con la exposicion or-
ganizada por la Galeria G, de Barcelona, con testimonios manda-
dos por una serie de artistas catalanes sobre acciones suyas dentro
del ambito del arte conceptual. (6). La exposicion suponia el co-
mienzo de una serie de relacicnes que se iban a mantener con el
area cultural de Catalufia, y la demostracion de que no solamente
Vostell y los artistas cacerefios formaban el acontecimiento artisti-
co de Malpartida.

En enero de 1978 se desarrolla la semana que lleva el nombre
de S. A. C. O. M. y el primer dia se inaugura una exposicién de
obras, pertenecientes a Rafael Tous, de 32 artistas espanoles, man-
tenida durante dos meses (7), que permitié contemplar directa-
mente obras de diversas tendencias contemporaneas de los anos
60 en adelante dejandonos como recuerdo su nombre y un efecto
personal en unas cajas convertidas hoy en piezas del Museo.

El segundo dia, el portugues Ernesto Sousa, presentd su expo-
sicion-accién: “Tu cuerpo es mi cuerpo, mi cuerpo es tu cuerpo”,
también dentro de lo conceptual, haciendo participes a los espec-
tadores que proyectaron con él, en una imagen filmica, fragmen-
tos del cuerpo segin su imaginacion de desinhibicion. Dichos es-
pectadores habian sido motivados previamente con diapositivas y
fotografias, creadoras de un ambiente, y tuvieron el aliciente de
sentirse ellos mismos creadores al verse reflejados en la pantalla.

El dia tercero, se realizo la exposicién del recién creado Colec-
tivo Cacerefio, integrado por F. Carbajal, V. Cintas, J. J. Narbon,
A. Gonzalez, Emilia G. y J. J. Gutiérrez, que incluia también un
happening bajo el titulo: “Yerva sobre el asfalto y no asfalto so-
bre...”. Accién que presentaba una obra con fines estéticos, éticos,
sociales, de auto-afirmacion, etc., utilizando elementos simbélicos
de 1a realidad cotidiana, pero elevados a un nivel de estilizacién:
Unas cintas blancas que evocan la autopista = el progreso, reco-

B
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rren el terreno junto al lavadero, penetran en €l, y a veces se con-
vierten en rojas como expresion de agresividad. Dentro se suceden
a traves de recintos evocadores de realidades distintas segun los
objetos empleados como referencia, o espacios vacios (simbolo de
vacio mental y cultural). Y en ultimo lugar un ambiente con foto-
grafias y una ventana abierta a los Barruecos: el ideal de la natu-
raleza, que forma parte ya de la utopia para algunos.

El cuarto dia se produce el hecho mas espectacular y perma-
nente que es la implantacion en los Barruecos del segundo ambien-
te de Vostell: “El muerto que tiene sed”. Se trata de una caja cubi-
ca del plomo vacia, de cincuenta centimetros de arista expuesta al
publico en la plaza de Malpartida de Caceres, para toda persona
que quiera mirar dentro de la citada caja y transferir su pensa-
miento en ella. Después sera c=rrada e introducida dentro de una
columna de hormigon en los Barruecos. Dicha columna estara coro-
nada por un circulo de platos vacios que reflejaran al sol. Llevara
la siguiente inscripcion: “La caja de plomo aqui introducida sera
sacada dentro de cinco mil afios y sera analizado su interior por
los mejores cientificos del tiempo que puedan reconstruir las mira-
das y los pensamientos de energia no visual puesta en la caja por
las personas en enero de 1978. Ei resultado del analisis sera expues-
tf’ en el afno 6978”. (8). Vemos por lo tanto un montaje mezcla rea-
lidad/ciencia ficcion para dar a la obra una dimension experimen-
t?.l que impresione mas al espectador. Demuestra una cierta fanta-
sia y posibilidad imaginativa del autor, aludiendo a componentes
miticos y topicos como el del so! incidiendo al atardecer en los pla-
EOS.‘Tu\‘ro. Sus repercusiones en la prensa donde se hablaba de 1a
p?;gmatlc.?." caja. También incluia el componente tiempo como
Vost:;;ll?acmn Innata del hombre, y una de las obsesiones del propio
a5 uil) q&‘i:fi’z f;l'i isti Slli\l'sig cabc,j una exposicion de objetos antiguos

; ados' objetos artesanales, herramientas
agricolas, muestras populares qie impli b : te
de los organizadores de nu 8 p 5% ar} upa el i
mental, esteticista y con unev_a el agi soc_lahzante, mo.ral, se'ntl-
de “revival demagogico” aucmrto gt
simpético. Como final dé la I p-a r’a s 1}n e’

En conclusion a estos heS e}r\n ::na = orgam.zo un' e
te), podemos afadir que lasc 1;)-« (no ha habido mas pos‘teriormen-
sentados y creados en torno aj 11\? gt 195 SISt pre-_
tan con ciertas caracteristicas L i nos’presen
que podemos generalizar asi:
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__Desinterés aparente por la forma. Pérdida de la busqueda de
un perfeccionismo. Desbordamiento del marco, de las dos dimensio-

nes y de la galeria, etc.
__Inclusion de elementos de la vida cotidiana.

__Necesidad en la mayoria de los casos, de un acompaifamien-
to teorico-explicativo, que sea dado por los propios autores o teori-

cos del arte.

Implicandc una serie de posturas del artista interrelacionadas

con la obra, como son:

—_Una postura ética: mas o menos sincera. Vostell declara con-
tinuamente que su arte es un arte moral. Identifica moral y verdad,
su arte es la verdad de la vida, su desmitificacion; se considera
liberador del hombre que por medio del arte alcanza mayor con-
ciencia y capacidad para rechazar los problemas que la propia civi-

lizacion le ha tendido.

—Una postura filoséfica. Haciendo planteamientos epistemolo-

gicos, sobre qué es el arte, exagerandose en su diccion, en su apa-
riencia fisica, (se le ha llamadc hombre pancarta). Incluso ultima-
mente asumiendo un papel de artista/genio cuando habla de su
dimensién cosmica, como integrante de una costelacion. Algunos
otros artistas que aqui se han visto también tienen esa postura,
patente en algunas de las cartas enviadas por los artistas exposito-
res en el Palacio Topete para las Cajas recuerdo.

— Una postura poética —desarrollando la fantasia para reali-
zar unos signos mas o menos complejos, pero preocupandose mas
por crear una idea sugestiva oue una obra conclusiva.

—_Una postura social —por la incursiéon en diferentes medios.
Vostell por ejemplo desde la hipercomplejidad de la Alemania de
postguerra, la Francia resultante de mayo del 68 o el mundo rural
de Malpartida.

—por el intento de cambiar los valores tradicionales.

—por la necesidad de sentir la incidencia en un publico nume-
roso. Hacer propaganda, carteles, salir en T. V. Esto ha sido mutuo
entre los artistas y los espectadores, pues el pueblo de Malpartida
cuando se ha visto en T. V. se ha considerado auténtico protago-
nista de 1la actividad artistica ¥ por la busqueda de convertirse en
mito: el artista como ser con capacidad superior para analizar el
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medio. Y economica, como medio de relanzamiento al mercado na-

cional.

—_Una postura culturalista.—Que vemos en la creacion de un
Museo con el fin de restablecer la relacién del hombre con la natu-
raleza y medio de que el hombre y las obras de Vostell perduren.
En la creacion de Salas de Exposiciones en relacion con dicho Mu-
seo: Palacio Topete, Lavaderos, Centro Creativo, etc. Y en la rela-
ci6én con otros pintores coleceionistas aque han expuesto por su
amistad con Vostell y lo insolito del marco.

Me parece en conclusion que las manifestaciones artisticas que
estamos viendo en Malpartida. a excepcion de las exposiciones de
cuadros, son muy interesantes por esa serie de motivaciones y pro-
yecciones que conllevan; muestra de nuestra cultura elucubrante,
consumista y hasta “desmadrada”, 1o cual nos encamina a profun-
das reflexiones. Pero plantean muchos problemas que no vamos a
desarrollar aqui, como son el del papel del propio pueblo y los facto-
res sociologicos, fundamentalmente. Sin embargo cabe afadir la
importancia y validez de una postura vital tan arrolladora y eficaz
como la de Wolf Vostell.
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JESUS DELGADO VALHONDO

PREMIO DE POESIA «HISPANIDAD>

En el magno certamen convocado por los
(Caballeros de Guadalupe y otorgado a pri-
meros de octubre en los solemnes actos
conmemorativos del Cincuentenario de la
Coronacién de la famosa imagen por Al-
fonso XIII, ha correspondido el supremo
salardon (Premio Hispanidad) a Jesiis Del-
gado Valhondo.

Asiduo colaborador nuestro y ademas
fundador de la revista, este ilustre poeta
extremerio, por mitad cacereiio y badajo-
cense, culmina con esta recompensa una
larga carrera de dedicacion a las letras.
Es un éxito de que la region y por supues-
to la revista ALCANTARA han de sentir-
se participes.

He aqui el poema premiado:

Canto a Santa Maria de Guadalupe como

Reina y Madre de la Hispanidad

MADRE

Mater Christi, Maria, amarga mar radiante,
Madre de Cristo, amada, Atlantica alegria.
Madre divina gracia, flor del aire y su aroma
vertido en tanto suelo, flor de la gracia misma.




