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Carlos Callejo Serrano Desde hace algunos afios vengo dedicando gran par-
Noticia de Revistas R. Caltofen Segura te de mi actividad profesional a la ensefianza a distancia. Como miem-
s ine e 63 bro del Instituto Espafol de Teologia a Distancia, filial de la Univer-
-\

sidad Lateranense de Roma, una rica experiencia en este campo me
En cumplimiento de 1a vigente Ley de p . ha llevado a la conviccion de encontrarnos ante una de las modalidades
1.° Que su empresa editora es |3 E rens,a, esta revista hace constar: mas densa y cuajada de posibilidades para el desarrollo cultural del
Servicios culturales), Xcelentisima Diputacion de Céceres hombre en todas sus dimensiones. El contacto personal, aunque pa-

2.° Que su dj : ; ¢ = : ;
fignransnu cu;’;’,‘fﬁg;gedﬂcmres rezca contradictorio por medio de la ensefianza a distancia con

rinci
rto en ﬁltimz gaé‘icn'pales colaboradores son los que

3.° Que siendo syg fines esenci = alumnos de todas las clases sociales y de diversas nacionalidades

i 4 se v & x 3 . . i
Eﬁ'ﬁﬁi‘i’dé‘é"c”"’“"-’” no proporcio,.:c{,a;,'?e‘}?ctf Culturales y educativos, la . —nuestro instituto extiende su influencia y labor a Europa y América—
S % Comerciales, careciendo de me ha constatado y verificado un fenémeno, hoy ya generalizado en
A i e e todo sistema educativo, de la mayor importancia pedagdgica: una didac-
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tica a distancia correctamente impartida pone en juego y reactiva desa-
rrollandolas arménicamente , todas las capacidades de la personalidad
humana.

Superando el viejo concepto educativo de la mera informacion, y
situandose en el plano de la formacion integral del hombre, recupera
enriquecido con los progresos modernos, el ideal del sabio del pensa-
miento griego: “el hombre que vive segun el entendimiento, dueiio de
sus pasiones, y que descubre en este sefiorio a la vez un conocimiento
del orden del mundo y un moévil para adherirse a él” (Diccionario del
Saber moderno: SABIDURIA). La puesta en marcha a través de las
diversas fases que incluye la didactica a distancia, trenza en la con-
fluencia de la persona todos los resortes de lo humano y modela la ima-
gen del hombre.

Mi primera idea al encargarme de esta leccion inaugural, fue el
entretener vuestra atencion por breve tiempo, investigando acerca de
los valores humanos de que es portadora la ensefanza a distanca.
Tema sugestivo y esencial en nuestro tiempo, y decisivo en una época
de contracultura, de ciencia deshumanizada, de estructuralismo a ul-
tranza, de hombre unidimensional a lo Marcuse, que desemboca en lo
que se ha llamado la muerte del hombre.

Ahori bien, la inauguracién del Curso de este Centro Universitario,
con muy buen acierto : 3 ici y
a sus aI)LIJmnos en jorn.;xc\iI: crirtlaacs:oil\l/?v:r?c?asm—s :':10103 t.radlcmnales. e
el proceso educativo a distancia— para estzd?senma s person'al i
la dinamica pedadé6gica a distancia. A fin d - F')ue‘St'a . comu.n o
tematica (aunque se hubiesen a . ; e.no o Aen o

: portado reflexiones de mi experiencia
PfOff:Slonal en este ramo) me ha parecido oportuno adentrarme por los
r;arggrc:;de' un t;mta, a primera vista alejado y distante del ento‘:no de

ogia a di i i
de nuestrog acervosciijr:tcul?a‘\I,a;/j ns;ret::t?iand?e{ &?:a:tsrt?b;:r:aoz a|edaﬁt03
presente situacion universitaria. Me ref;ero a la aportacién gen:rzlueso;?
ginal de la cultura extremefia al nacimiento y desarrollo del T:atro

us prosas, no :
los de - Fh S : ) SUs versos, ni m
B niotiag fabulas”, los argumentos que para :srlzs

s

hallaba. La fras i
3 € en que se jacta de
) 2 ello, no ha si
ni lo sera : ’ ) a sido tomada en i
en todos |<::1 ztean?i:e '° S¢ estudie bajo nuevo éngulo visual el fenér::i:g
B rorier e 0; enorme, que es el teatro espanol. Entonces apare-
°rmino lo que no es en ¢l poesia, ni siquiera “sZnsu
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stricto” teatro, sino la exhuberancia portentosa de “historias”, de
tramas, situaciones y andanzas humanas que contiene... En ello con-
siste el genio auténtico y la mas feliz monstruosidad de aquel hombre”.
(Obras VI p.551-A “Aventuras del Capitan Alonso de Contreras”).

Bucear en las profundidades y origenes del teatro nacional, equi-
vale a ahondar en la condicion del alma hispana. Como quiera que en
esos origenes esta presente el hombre extremefo, acercarse a ios
entresijos y balbuceos del teatro nacional, en su vertiente extremena,
significa salir al encuentro en sus fuentes originales de la cultura regio-
nal en uno de los momentos creadores de su conciencia histérica y de
su protagonismo en la vertebracion de la cultura nacional e iberoame-
ricana. Dato éste de sumo interés en si mismo y muy especialmente
para fundamentar las raices y soportes culturales en los que asienta
nuestra incipiente historia universitaria moderna, en su mas alto nivel
creador. Con razéon se ha dicho que no basta crear por real decreto
centros de caracter universitario. Hace falta un ethos cultural que lo
posibilite, para que crezca y no se agoste. Ademas de otros niveles de
la cultura, que no es del momento hacer referencia, la tradicion univer-
sitaria extremena se asienta en la continuidad de una aportacion inte-
lectual de primera clase de las letras exiremenas a la civilizacién hispa-
na. Como decia Ortega hablando de Lope... mas que la prosa, mas que
los versos de los autores extremefios que hicieron posibie este contri-
buto, ofreciéndonos a sus sucesores la llama olimpica para continuar
su actitud vigorosa y creadora. Veamoslo. Pero no sin antes hacer unas
observaciones previas. No se trata de ofrecer aqui un estudio exhaus-
tivo de la aportacion al nacimiento del teatro nacional, de los extreme-
filos. Tampoco de conceder valor a los juicios que sobre ella se emitan:
todo momento creador ofrece constantemente al investigador nuevas
perspectivas. Se intenta espigar en los escritos mas salientes, y no to-
dos, de nuestra época clasica y descubrir los valores propios y origi-
nales que suponen un contributo peculiar al nacimiento y desarrollo
del teatro nacional. Para completar la bisqueda, nos fijaremos, a guisa
de apunte, en las gentes y tierras extremenas en cuanto han sido mo-
tivo dramatico para nuestros grandes autores nacionales. Advierto, fi-
nalmente, que no sigo en la exposicién un orden estrictamente crono-
légico sino mas bien estético, tomando como punto de referencia el rit-
mo del proceso evolutivo hacia el drama nacional.

Puede afirmarse que la evolucién del proceso histérico hacia el na-
cimiento del genuino teatro ha corrido a suerte y ha estado condicio-
nada por la trayectoria de la vida misma del hombre, su gran protago-
nista.

Si el hombre medieval expresé su condicion humana a través del
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romancero y el lirismo, y da sus primeros bglbuceos dramaticos por
medio del Teatro-didlogo, especialmente religioso, gs porque su vida
se desenvuelve en un individualismo y misterio interior que aflora .cc.?n
acento patético en el tema de las rimas y danzas de Ig muerte. Quizas
el romancero interpretado a la manera de Menéndez Pidal pueda en.ten-
derse como paso inicial de teatro arcaizante. La segunda mitad del siglo
XIV y el siglo XV, incian un cambio de rumbo en el concepto del ho‘mbre
y de la vida. Surge el hombre en perspectiva y en escorzo. La dimen-
sién social del mismo se acentua. La persona y sus problemas se rela-
cionan entre si. Se situan frente a frente. Entran en contacto mutuo y en
cierto modo, comienza el dramatismo. La fuerza de la estructura cultu-
ral pasada seguira ejerciendo su influjo. Pero en el interior de la misma
van los gérmenes de un hombre nuevo. Quizas la historia del arte nos
ayude a comprender este fendmeno. Giotto es una de las figuras mas
interesantes de finales del XIIl y comienzos del XIV. El color y posicion
de sus personajes, faltos de accién y de contraste restan fuerza y genio
a la etapa que le precede. Los actores por si mismos hacen la obra.
individualizados. Giotto es una gran innovador, aunque adn quede ate-
nazado en los modos de su época. Ya se percibe en él muy claramente
la accion, el movimiento y el colorido en contraste de sus personajes.
Algo semejante esta ocurriendo en la historia literaria. Fernando de
Rojas, Juan de la Encina, Gil Vicente, herederos de una gran tradicidn
clasica y medieval llevan en la entrafia de sus obras, raices dramaticas
que patentizan la nueva situacién de los hombres de su tiempo.

Corria el afio 1480 probablemente. En Plasencia, la ciudad de las
siete calles principales, de las siete fuentes, de los sijete conventos,
si.ete parroquias y siete ermitas, cinco hospitales, dos colegios, uno de-
dlcadp a San Fabian para estudiantes pasantes y otro a San José para
estudlantgs artistas y tedlogos, y siete puertas, nace MICAEL DE CAR-
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anteriormente. La Tragedia Josefina, a la que Cafiete tributa elogios
bien merecidos y Rodriguez Mofino concede a ciertas escenas singu-
lar fuerza dramatica, pero sobre todo Las Cortes de la Muerte son ex-
ponentes del planteamiento de la libertad y el destino humanos con
talante dramatico. En las Cortes que no pudo terminar, “dio un gran
avance hacia lo renacentista” (Eduardo Julia Martin. La Literatura
dramatica del siglo XVI en Historia General de las Literaturas Hispani-
cas, Il p. 38). El tema tan medieval de las Danzas de la muerte apri-
sionado en el lirismo e individualismo de esta época adquiere en Car-
vajal un nuevo relieve. Si en Hurtado de Toledo, Cura de Sm. Vicente
que termina Las Cortes, éstas se quedan en mero teatro dialogo, en
Carvajal se ensamblan las dos épocas con sus respectivas influencias:
la medieval y clasica como prueba el hecho de ser técnicamente poco
dramatica, quizas pesada y lenta. En la extension desmesurada, sélo
representable en alguna fiesta especial y para toda una tarde. La rena-
centista, ya que intuyé lo trascendental del tema de la vida y de la
muerte, del hombre, recogiendo la nueva problematica que provoca la
reforma y renacimiento, dando una solucién, éste es su talante y atisbo
propio, del hombre de contrarreforma. Podemos decir que Carvajal es
un desarrollo de los primitivos y el agotamiento final de una época en
que se incrusta /a vida y la muerte convertida en drama. Quizas ésta
sea su propia aportacion al desarrollo de la Comedia nacional. En rea-
lidad era la consecuencia Iégica de su vida y de su época. Carvajal es
ya un presagio del tipo aventurero, audaz, lleno de contrastes.

“Si no pasa a las Indias, recorre Europa. Si no piensa levantar
nuevas fortunas, gasta y gasta de los fondos de la propia. Con aquel
espiritu arrojadizo y sin posturas salta por la vida de afno en ano, sin
final, hasta morir en 1578... tras haber podido servir de modelo al hijo
prodigo que retraté en las tablas de Luis Miranda, seguin aguda observa-
cion de Vicente de Paredes ( Miguel de Carvajal el tragico. Revista de
Extremadura VI (1899) 368) (Elias de Tejada, Francisco: TRES ES-
CRITORES EXTREMERNOS. Coleccién de Estudios Extremenos. Seccién
Literatura. Diputacion Provincial de Céceres. Servicios Culturales.
1950 p. 26).

Viajero de Europa recoge y asimila la inquietud de su tiempo. EI
hombre, la libertad y la salvacion es el signo de su generacién. Los
grandes dramaturgos de la edad de oro lo llevaran con maestria a las
tablas.

Toda Europa se estremece por la sacudida del hombre en tensién
de libertad y destino. Lutero es la chispa que enciende el fuego. El dra-
ma estaba en la vida y en la sociedad. En tierras extremenas, en Pla-
sencia, un inquieto y sefero escritor, que conocié a uno de los prota-
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| conflicto que

onistas, el César Carlos, recoge y expresa en su f)bra elobadas o

Ige rodea'y le muerde. La vida y la muerte quedaran eng on e

nuevo horizonte: “Que no conviene adorar a otro, que Ui boiveis
(Versos 234-40) nos dice en Tragedia Josefina. El hombre es li

fior de su destino, afiadira en la misma obra:

Y a cualquier que presumiere

de mandarme y ser sefor

aunque sea hermano mayor

le mataré si pudiere (Versos 241-244)

De otro lado las Cortes representan el triunfo de la muerte y de' 'Ia
vanidad del mundo. El conflicto humano de la !ipertad y la salvacion
queda resuelto en el marco de la Teologia caiolica. Se hace quemgr
a Lutero en Auto de Fe. Con la impronta de los humanistas del rel-'\acn—
miento y utilizando didlogos que enlazan con los mejores erasmistas
de su tiempo, haciendo pasar por la escena a todos los estamentos de
la escena a todos los estamentos de la sociedad.

Como dice Elias de Tejada: “Quien lea estas Cortes vera pasar de-
lante de sus ojos el desfile de la primera picaresca. Pero de una pica-
resca total y abierta que no necesita refugiarse en las maneras truanes-
cas del Lazarillo salmantino ni tampoco alardear de vicios con malas
intenciones lindantes, a lo Erasmo, con la herejia” (0.c.p.35).

Todo preludia y barrunta la exigencia de una nueva técnica que
acople y corresponda adecuadamente a la sustancia y fuerza interior
del tema.

En cierto modo pudiéramos decir que en las Cortes hay vino nuevo
en odres viejos.

En suma: Miguel de Carvajal es un puente entre dos épocas. La cla-
ve del arco de una parte remata y agota la fuerza de la época medieval;
de otra, empuja con energias que provienen del renacimiento y que
con exactitud dibuja en la cancién final de las Cortes de la Muerte.

Gran trabajo es el morir
sino queda aca la fama

La dindmica de la historia literaria sigue avanzando. Se ha puesto
ya un hito en esbozo del Teatro Nacional. Y otra vez “la tierra en que
nacian los dioses” fecunda en genio creador por aquellas centurias, da
un nuevo paso, esta vez mas rico, en la figura de Bartolomé Torres Na-
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harros. Nace en Torre de Miguel Sesmero (Badajoz). Es hecho cautivo
y llevado a Argel. Vive en Roma a la sombra de su protector el Cardenal
Bernardino de Carvajal. Fue clérigo y hombre de extensa cultura, no
s6lo por sus estudios humanisticos, sino por sus frecuentes viajes.
Muere hacia 1530. De todos modos, los datos son imprecisos.

En su Teatro, hay que resaltar, en primer lugar, que esta dotado
de una personalidad propia. A través de sus obras se observa que todo
cuanto ha leido y aprendido en las corrientes literarias de su tiempo,
cuanto ha observado en los hombres y en las cosas, lo somete a una
reflexiéon personal muy cocienzuda.

Si por una parte en sus obras se reflejan las influencias de las es-
cuelas literarias que conocié: la clasica latina, la italiana y la espafola,
producto de esa reflexion personal a que las somete, brota de otra, con
cuno propio, su teoria del arte teatral. Y mezclando todos estos ele-
mentos compone sus obras. La comedia sera “un artificio de notabies
y finaimente alegres acontecimientos” en una duplicidad: comedias a
noticia, es decir, cosa vista en realidad de verdad. Y comedias “a
fantasia”, esto es, cosa fantastica o fingida, que tenga color de verdad.
Siguiendo a Horacio, divide la comedia en cinco jornadas y en cuanto
al movimiento de los personajes oscila atin entre la etapa anterior y un
esfuerzo por situarlos en perspectiva reciproca, no logrando afianzar
plenamente la disposiciéon de los mismos, al igual que en la pintura
del siglo XV.

En relacion con las influencias clasicas que recibe, aporta la no-
vedad de exponer el argumento en boca de un actor independiente, que
no volvera a aparecer en escena. Esta innovacion la seguiran bastantes
autores del siglo XVI.

La escuela italiana ejerce su influjo sobre Torres Naharros, quizéas
mas que por lo que lee y estudia, por la observacién de la vida italiana
de su época. Parece ser que la mayoria de sus obras fueron escritas
en Roma.

Ariosto y Maquiavelo no tardaran en serle familiares. Sus ideas iran
madurando mas al filo de la vida que a la letra. (P. Mazzci en su Con-
tributo allo studio delle fonti italiane del teatro de Juan de la Encina e
Torres Naharros ha puesto de relieve estas observaciones. (Lucca
1922).

En lo espafiol Juan de la Encina encuentra en él un fiel intérprete.

Con esta impronta nace SOLDADESCA y mucho mas acusadas to-
das estas caracteristicas en TINELLARIA, ambas de influencia clésica.

La vida, lo que sucede, la intriga latente de los personajes, a veces
hablando en latin, italiano, valenciano, francés, tudesco, portugués y
castellano, envuelta en teatro dialogo y entramada en una clave hoy
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desconocida, que contestaba al publico, forma ya un embridén que se
abrira paso en la etapa de influencia italiana. Es en ésta donde descu-
brimos la genuina y valiosa aportacion de Torres Naharros al desarro-
llo del Teatro Nacional.

Lenta pero progresivamente, va naciendo lo dramatico en el fondo
y en la forma. Y para que siga avanzando y se supere tendra que pasar
por el cedazo del fracaso y del dolor. Trofea fue un verdadero fracaso.
Como los dioses de su tierra habria de pasar por la noche triste, sin
que ello le arredrara a continuar la empresa. Y sale Jacinta que aborda
un tema que desarrollaran bastantes comediodgrafos posteriores.— Si-
guen Calamita y Serafina, de acusada influencia italiana. Aun no esta
Seguro, pero intuye: oscilara entre la utilizacion de elementos pertene-
cientes a Juglaria, estaticos, en que los personajes son relieves que
forman el cuadro por si mismos y las exigencias de la Comedia a fan-
tasia. Con ésta se dara el paso del Mester de Juglaria al Mester de Cle-
recia y engendrara un progreso decisivo al convertir los personajes en
elementos integrantes de una accion, que a la vez los desborda. Aun
no tenemos el drama perfecto. Nos hallamos €n un contexto histérico
dg transicion, de alumbramiento. La intuicion del genio ha dado en la
diana. “Una ve.z 'més, la dindmica de la historia hara lo demas. De esta
it cramato as g seooneetY 8 propara f ran fore
el Nar:)arig Posterior. Con su Hienmenes —segun
: S nos hace el regalo” de una miniatura

que preludla el género de capa y espada”.
oma complcar i st " e diama pucs cuando
Ion pierde claridad e interés, no cabe duda

q.ue Su gran conquista fue mezclar el punto de honra a los amores que
sirven de fundamento a |a accion. =

' Menéndez y Pelayo ha escrito:
vinado la comedia de costumbres p
amor y de celos, vulgarmente llamad

“Torres Naharros, que habia adi-
Opulares, |a comedia urbana de

bor pasé al dominio comy i
z . . as n

se acorfio devl Inventor primitivo” Estudios y discursos de Criti : n'ad"e
rica y Literaria. C.S,|.C. 1941, 11. p. 376 Favs

P —————
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Diego Sanchez de Badajoz —al decir de Lépez Prudencio— es “antes
que nada hombre de Teatro. Abre de par en par las puertas de su co-
razén en las obras representativas”. (Lépez Prudencio: DIEGO SAN-
CHEZ DE BADAJOZ. MADRID 1915 p. 198, citado por Julia o.c.p. 199).

Su contribucion al patrimonio nacional teatral fue doble: popularizé
la escena y lo enriquecié: “con el cultivo del PASO, breve accién en
torno a un tipo especial o una idea, que habia sido ya iniciado por Juan
de Encina en el AUTO del Repelon: Utilizando los Pasos, en unién de
otros autores, Diego Sanchez activa un progreso notable a la creacién
de un género genuinamente espafol que tendria posteriormente sus
mejores representantes en LOPE DE RUEDA y LOPE DE VEGA”. (Cfr.
Julia, idem).

De todo puede concluirse que:

Los valores teatrales extremefios en el cuadro del Teatro nacional
ocupan un lugar destacado. Nada de extrafio tiene una vez que se lle-
go a la plenitud del desarrollo en la época aurea del drama nacional y
se extendié por la peninsula en un marco popular, fuese también Ex-
tremadura una de las regiones donde proliferaron los Corrales. Y junto
a las Catedrales las representaciones, especialmente en ocasién de las
fiestas del Corpus. No entra en el proposito de este breve ensayo, estu-
diar este tema sugestivo. Pienso en la oportunidad de desempolvar los
archivos y catalogar la produccién de este género, asi como el ambiente
que les rodeaba, conociendo mejor el alma y la historia de nuestro
pueblo.

Del mismo modo, convendria estudiar en una perspectiva teatral el
rico folklore extremefio. No pocas representaciones folkléricas que hoy
se consideran como puro folklore, si se las examina detenidamente son
restos que aun permanecen vivos en el alma popular del teatro dialogo
primitivo. Valga como ejemplo Los Cultos en honor del Nifio Dios, que
cada ano tienen lugar en el mes de Diciembre en la villa de Galisteo.
O las Loas a la Virgen de la Jarrera en Mirabel.

Otro campo rico en fuerza teatral, es la misma geografia extreme-
na y la sicologia de sus gentes. Envuelta en un misterio de leyendas,
unido al caracter aventurero de su raza, es facil comprender que ofre-
ciese a los dramaturgos nacionales tema abundante y tentador para
algunas de sus producciones, contribuyendo de esta forma Extrema-
dura, a aumentar al menos en cantidad, el tesoro teatral espanol. Cite-
mos algunos ejemplos: A la fantasia de Lope no se le podia escapar ar-
gumento tan jugoso como el de la Serrana de la Vera, que tendria a su
vez version en Cueva y en Valdivieso a lo divino. El Capitan Juan de
Urbina en la que Lope dramatiza los hechos de Diego Garcia de Pare-
des, la atroz venganza que el Capitan Juan de Urbina tomd en su adul-
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; i la adju-
tera mujer y la disputadolcs'ntle:g: :: ;:Srs:;s t'ol;rglr:léav:ng: Villaltia,
dicacion de las armas del Marq : donde permane-
tradicién que debi6 recoger Lope en Alba de Torme§,| i B
cio largo tiempo, entonces Las Batuecas. Lope vislu LR e
: layo— que, “en la fabula de Las Batuecas ha. ia el ger
Ir\'rll‘lzrr:eg:euznpaederlrzlirabh;1 cuento filosoéfico y aunque E)or ol 99“'5” PfeCIIP':
tacion no sacé del asunto todo el partido que deblg, hlzo S|emprg, atar
de de su ingenio en la inversion de antitesis hl:lmOI’ISUC'aS y c’ie picantes
inverosimilitudes por aquel raro y poético sentido que él tenia de todas
las cosas humildes, primitivas y rusticas”. (Estudios sobre Fope p=:873):
El Alcalde de Zalamea al que sacara mayor partido Calderdn qu-e Lope.
Y finalmente, Eduardo Marquina. Segin Martin Gil en sus Motivos ex-
tremenos: “el germen literario de la obra de Marquina, MARIA LA
VIDA, esta en un cuento que recogido de Petra Carvajal, vecina de Al-
cuéscar, recopilados por Don Ramén Menéndez Pidal en su volumen
Estudios Literarios y, que la narradora extremena titulaba, “El Solitario
Condenado”. (Martin Gil p. 189). Hay que advertir que la noticia de este
cuento popular se la proporciond al Maestro Menéndez Pidal, Garcia
Plata de Osma.

Como nota final solamente dos breves apuntes: hacer conocer la
existencia de un autor extremefio contemporaneo, natural de Cabezuela
del Valle, en el Valle del Jerte, el Sacerdote D. Julian de Castro. Su es-
tudio lo estamos realizando algunos naturales de esta villa cacerefa,
y esperamos ofrecer en su dia los valores de su obra.

Y preguntarnos por qué nos duele Extremadura, ¢por qué no he-
mos seguido la tradicién de nuestros mejores dramaturgos?.

Vale la pena que hagamos una reflexion seria, sin perdernos en
lamentaciones indtiles de incomprension y meditemos con frecuencia
aquellos versos de Torres Naharros en Soldadesca”.

Pues hermanos y sefiores
ya sabéis sin que os lo diga
que se ganan los honores
con grandisima fatiga. ..
Mayormente
nosotros entre otra gente
con razén mas sefialada
por no perder al presente
la fama antes ganada,
pues hagamos
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de modo que no perdamos

lo que los nuestros ganaron
sino que antes la crezcamos
sudando como sudaron”.

Felipe DUQUE SANCHEZ

Profesor-Tutor de la U. N. E. D. y del Instituto
Espafiol de Teologfa a distancia
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% El presente nimero de ALCANTARA, por diversas causas,
§ habra llegado a sus manos con un retraso mayor del que des-
& graciadamente era frecuente hasta la fecha. La principal de
Ejé estas causas la habra intuido el lector al abrir la revista y darse
;;5 cuenta del completo cambio de tipografia que presenta. La Im-
% brenta de la Excma. Diputacion Provincial de Caceres, donde
gjé viene tirandose la revista casi desde sus principios, ha realiza-
. do un cambio de local con montaje de nueva y mas moderna
>*< maquinaria, a base de linotipias, lo que eliminara el agobio de
& trabajo, que era la causa principal de nuestros retrasos.
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Las deficiencias que puedan presentar este nimero seran
perdonadas por nuestros lectores, en gracia a que, precisamen-
te son signo de una renovacién profunda que hace tiempo
estamos propugnando y que repercutira beneficiosamente, asi
lo esperamos, en todas las secciones de la revista y originan-
do beneficio de forma y por ende de fondo. Creemos que ahora
seran posibles una serie de mejoras que de antiguo proyecta-
Mos y que en lo sucesivo no han de ser dificiles de lograr.

LA DIRECCION
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