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Yo conozco una ciudad
donde la gente trabaja
para vivir los suefios,
donde la gente suefia
en un manana

mejor,

para seguir viviendo.

Yo conozco una ciudad con nifios

que no entienden de juegos,

que no entienden de llanto
innecesario,

que tienen el dolor

de asiduo compaiiero.

Conozco una ciudad
con hombres y mujeres
que luchan y trabajan,
que tienen ilusiones

Y Viven de €speranzas;
PEro no les queda,
Para su rostro enjato,
en el pecho,

ni tan s6lo yna lagrima

Moises CAYETANQ
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NOTA DEL TRADUCTOR

El traductor de este ensayo, conocedor de las corrientes literarias vigentes hoy
dia en los paises de habla germana se siente obligado a estampar esta especie de
escolion al profundo trabajo de Magreiter. Partamos de que Hermann Kuprian es un
Caballero de Yuste que se siente asqueado por tanta literatura banal, absurda y pa-
raddjica, como invade el mercado librero germano, especialmente fomentado por
las Editoras ateistas de Alemania: Suhrkamp, Luchterhand, Rotwohl y otras. El es el
Promotor de ese nuevo movimiento literario conocido por Poesia Espiritual, cuyas
bases diera a conocer en Publikation-n.° 2 de 1970 juntamente con Faber Peratho-
ner y otros Caballeros de Yuste de Austria, en oposicion a la literatura desintegra-
dora, nihilista y paradéjica en torno a la muerte y suicidio como fin de un Tomés
Bernhard en su drama «Fiesta para Boris» en su narraciéon <Amras> con una torre que
nada tiene de parecido- a la torre del Segismundo calderoniano, en enfrentamiento
con el juego palabras y frases exentas de contenido del drama <Kaspar> de Peter
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Handhe y de sus otras creaciones de «Interioridad de la exterioridad de la interio-
ridad» y <Escarnio del piblico», en oposicion, en general, fiel Grupo 47 de los Gras,
Heinrich Boll y compaiieros de viaje, creadores de la Poesia Concreta, banal y filo-
comunista.

~ Vaya un sincero agradecimiento del traductor a Hermann Kuprian quien ha te-
nido la gentileza de dedicarme en su prélogo su mejor obra de pensamiento «Con-
versaciones orficas», dedicacién que, si bien yo no merezco, no hace més que re-
saltar el pensamiento universal, poético y espiritual, de los Caballeros de Yuste en
el drea europea y que yo dejara sentado en mis intervenciones habladas de Viena,
Salzburgo, Innsbruck, Bregenz y Munich y en mis colaboraciones literarias de Kai-
ros, Brennpunkt y Rheinischer Merkur.

—9 E danen la moderna lirica, ante todo. dos corrientes
| principales que siguen dos caminos totalmente diferen

tes, tanto en su concepcién bésica de lo que es poesia

| como en el empleo de las formas de expresién. Se trata
~-@ aqui, una vez mas, de la llamada «poesia concreta», que
: acepta el lenguaje puramente como un material y que
;';n.uncxa tant9 al nexo natural entre pensamiento y verso como a la
gica gramatical. Lo .qu_e queda no son mis que forzadas pinturas
imiento del Dadaismo en el plano poético.

e mento esta «Poesia Concreta» parezca agradar
01dos, —existe incluso una «poesia» que se reduce tan

solo a ici
una constante repeticion del sonido «brrr», —es a simple vista

[

1¢i6n a esta corrien

que se ha daqg
que el contenido espiritu(;laezzrl“;cer como «Poesia Espiritual» ya
€ Ser a toda poesia. FEl

: que esta

segunda corrj
lente—
aunque en ellg €ncuentren cabida y reconoci-

n opos
direccion y te se ha desarrollado otra en distinta

—
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miento las méas diversas formas externas de poesia no presente, sin
embargo, ningan epigonismo sin color de épocas ya pasadas, mues
tra ante todo aquel aspecto de su teméatica que se ocupa, de una
forma consciente y mentalmente sublime, con los ‘principales pro-
blemas de la actual humanidad. -,

Técnica, massmedium, viajes espaciales, bomba atémica, estos
tan fatidicos y nunca antes vividos hechos del presente, determinan
la cosmovision actual del hombre y enmarcan las mas grandes espe
ranzas asi como el més profundo pesimismo en la fantasia humana.
El epigono intenta —por lo deméas al estilo del clasicismo de corte
dorado burgués— evitar toda confrontacién con esta nueva concep
ci6n del mundo, una nueva cosmovisién, que aparece un tanto de-
sesperada. Esta postura intrépida, este enfrentarse y poner en duda
ciertos valores tradicionales, pechando con las consecuencias de tal
enfrentamiento, esta decisién valiente de fijar los mojones que sepa-
ran el bien del mal, esta biasqueda prometeica de la verdad, lo que
Jaspers apoyado en Nietzsche definia como «probidad y exposicién
ilimitada», —se presenta al epigono como algo demoniaco y crimi-
nal, condenado de antemano al fracaso. Un espiritu mediocre, que
no tiene el coraje de seguir una senda propia, en la mayoria de los
casos se adscribe a lo convencional.

La Poesia Espiritual posee, en verdad, una continuidad que nos
evoca y retorna a figuras tan significativas como Rilke, Trakl y
Oberkofler. Al aparecer el primer tomo de poesias de Hermann
Kuprian, «El espejo azuly, el critico Friedrich Schreyvogel remataba
su juicio con una loa, en la que destacaba «el parentesco espiritual
y digno» de este poeta con los anteriormente citados. Ya desde su
planteamiento, aun mirando al pasado desde el punto de vista de
hoy, podia apreciarse la evolucién que habria de experimentar este
Kuprian que, en corto plazo de tiempo, se ha convertido en un
poeta-filésofo de gran significacion, la magnitud de cuya obra sélo
sabran valorar generaciones futuras.

Hermann Kuprian, como dramético, como lirico y como ensa-
yista, es hoy conocido mé4s alla de las fronteras germanas, cual su”
cede en Espafia. A mas de las representaciones de sus dramas, han
aparecido fres tomos de poesias y como ultima publicacién el de
«Conversaciones Orficas», texto. lirico . escrito en prosa ritmica,
monélogo de Orfeo que, como imagen del hombre en busca de la
verdad, termina por encontrar la afirmacién del destino de éste- Sin
duda alguna, este libro se pone a la altura de una filoséfica del ran-
g0 del «Zoroastro» del Nietzsche y del «Tao» de Laotse.
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Yo me pregunto si Kuprian podré superar c‘f’f‘ una obra poste-
rior la grandiosidad de las «Conversz?cmnes Or. icas».

Para poder comprender la evolucién de la filosofia encerrada en
las obras de Kuprian, especialmente de sus «Conversaciones Orfj.
cas», hay que recordar el significado de la segunda Gugrra Mundial,
El Nacionalsocialismo, sucedédneo de todas las ideas importantes
de un siglo, que luego a causa de diversas circunstancias desaforty-
nadas degeneraria y se convertiria en la vanguardia dela perversién
del espiritu occidental; su hundimiento fue el mismo tiempo el hun-
dimiento de la vieja Europa. Caracteristico de la agonia espiritual
que se habia apoderado de los pueblos europeos y, parficularmente,
del alemén, fueron, entre otras estas dos observaciones: la primera,
la introduccién novedosa de la filosofia pacifista del Lejano Orien-
te, de las refinadas y antiquisimas culturas de la India y China,—
piénsese con esto en el éxito logrado por Hermann Hesse; - y la se-
gunda, la aceptacién sin oposicién alguna de un «arte» de un mo-
dernismo, que valora cosas como esas de una «poesia concreta».

La causa de todo esto hay que buscarla en el espantoso vacio del
espiritu, en la frustracién de toda la escala de valores tradicionales
de los tiempqs pasados. El mito de la sangre y del suelo fue total:
z:gt;i:;cn'to. En su lugar se 1ptrodujo un cosmopolitismo inco-

: Witz, la bomba atémica sobre el Japon, el lat

de nuestros tiempos.

De este caos Surge y se eleva
Nueva Ave Fénix En gy campo de

mo oriental, pa

la «poesia espiritual> como una
accion se entremezclan y funden
rte de cristianismo y el viejo mito
ialmente |a consciencia de una

Ante lag fauces
de los Cafiones atémicos

B
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estan los nifios,

muerden el pan de espigas -
y juegan

a la hecatombe,

entre roma y nagasaki

-aun respiramos

de flores naturales

Su aroma, en jardines de tiempos pasados.
pero aun del aire
descienden los atomos.
Vagando por nubes

hieren los rifiones.

Estériles en el seno

se ajan las doncellas
iguallos pensadores.

Los hombres fueron.

Ante las fauces

de los cafiones

estan los nifos,

muerden el pan de las espigas—
y juegan

a la hecatombe.

No existe otro texto lirico alguno que trate como éste con tan
sublime fuerza expresiva el pensamiento de la posibilidad puesta a
disposicién del hombre para su propia destruccién. La Poesia espi-
ritual consiste —-como nosotros lo vemos aqui—en la expresion
esencial de un pensamiento, en la mayoria de los casos, filoséfico.
Hans Fabert-Perathoner, miembro prominente de la Asociacién La
Torre de Innsbruck, ha encontrado una admirable semejanza en la
pintura gética: la diferencia entre la Poesia naturalista y la espiri-
tual es semejante a aquella otra existente entre la pintura de fondo
dorado del gético primitivo y las «<imagenes» cada vez mas realistas
de tiempos posteriores: «Pero sobre el entendimiento se eleva la
esfera espiritual de nuestro ser... Ella mora por nuestro pensar y esta
en un plano superior a él, ya que el pensar no'existe en si, sino tan
$6lo como una proyeccién espacio-temporal de- esfera espiritual.
Este espacio espiritual fue el que tomaron los pintoures de fondo
dorado como realidad y a esta prestaron simbolos apropiados. Lo




ALCANTARA

real del cielo no era su azul, sino su luminosidad. Y esta luminosi

dad s6lo se podia captar por medio de ese fondo de or? brillante,
que refulge aun llegada la noche, y que encontraba asi su mejor
expresi6n en vez de con un azul cualquiera...». '

Lo ideal de la Poesia espiritual es un algo estético. «El espejo
azuly, de Kuprian, la mejor a mi parecer de las por €l escritas, de-
muestra cuan perfectamente se ensamblan esta estética y el titdnico
impulso del hombre hacia un mito de veracidad que €l quiere crear-
se para si mismo y cuyas consecuencias pretende soportar con un
cierto «pathos», grandioso y prometeico. Copiemos unas estrofas:

Sobre las umbrosas
losas sepulcrales

y los pinos al aire
refulge la azulada
campana de los cielos
cercana a lo eterno—
y lanza reflejos.

Pero abajo

la plateada béveda lanza
tan sélo su imagen propia:
la mia,

la del hombre.

Qt’le del espejo azul

sélo'resbala semejanza,

¥ la embajada de arriba

SOmMoOSs nosotros mismos,

nunca perfectos,

encorvados sombriamente

hacia las tumbas de ]og mayores.
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De este estado de &nimo el hombre saca de nuevo una fuerza increi-
ble, una poderosa voluntad de vivir que arranca a sus labios un si
incondicional a la vida.

Del contenido de la altima poesia brota aun otra consecuencia.
La conjuncién de los sentimientos basicos, estético, titdnico y me-
lancélico, produce la eliminacién de las dimensiones espacio-tem-
porales.

«Lo futuro fue, el pasado se anuncia», dice en cierta ocasién
Orfeo. Con esto da a entender que lo fatal en el esfuerzo metafisico
del hombre permanece invariable y de aqui que sus objetivos alti-
mos y conceptos de valores en el fondo son iguales. Con esto tensa
él el arco que va de las pirdmides egipcias a la nave espacial Apolo
que se posa en la Luna. La bomba atémica, tode el futuro inabarca-
ble del mundo pierde su terribilidad, su desesperanza. Y lo pierde
por la fe en la grandiosidad e intemporalidad del ser. Del mismo
modo el hombre puede echar una mirada al pasado sin temor algu-
no, cuyos valores tradicionales siguen siendo para él inalterables y
eternos, y cuya aceptacién y libre posesion le es posible sélo por esa
victoria sobre el futuro, esto es, porque acabé con la nueva imagen
del mundo.

Las «Conversaciones 6rficas» de Kuprian constituyen la cumbre
de esta filosofia liberadora de la existencia. El mito de Orfeo, de
aquel cantor y vidente griego que por el encantamiento de su arte
hacia casi hablar a los animales feroces, permanece vivo tras el
transcurso de casi tres milenios. Los artistas plasticos no le olvidan
y son los poetas y compositorés los que conjuran su imagen frente
al futuro. Piénsese en los «Cantos 6rficos» de la antigiiedad, en
Rilke, en Anouilh o en el filme televisivo «Orfeo», que ha tratado
este tema bajo el aspecto existencialista. Pero piensen también en la
figura 6rfica de los dramas musicales de Gluck y Offenbach.

Pero para Hermann Kuprian la figura de Orfeo significa aun algo
maés. De ello dan fe no s6lo su drama «La muerte de Orfeo» estre-
nado en los festivales del castillo de Landeck ni su residencia vera-
niega de Obtarrenz, Tarrenz, conocida por Casa de Orfeo. A través.
de la lectura de sus «Conversaciones 6rficas» se comprende que
Orfeo es para él algo asi como Dionisio para Nietzsche, la esencia
mitica del propio yo.

El antagonismo que aflora en el esfuerzo metafisico del hombre,
~ Por una parte la btisqueda de la verdad y, por otra, la busqueda
de la redencién,— ambas fundidas en la convulsiva esperanza de
reducirse a un comtn denominador—. es culpable, la mayoria de las
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veces, del fracaso del hombre. Nietzsche ha exPl'I:_Sé‘do'esta afirma-
cién con aquella su sarcéstica y gracm.sa frase: «No ex1st;: r-unguna
armonia prestablecida entre la promocién de la verdad y el bienestar
del hombre». i

Mas Orfeo, no obstante, intenta encontrar esta armonia. La pre-
gunta central de la vida a la que Orfeo pretende buscar una respues-
ta vélida es la pregunta acerca de la verdad en las cosas transmitidas
por la tradicion. El invoca a los grandes testigos de la humanidad:
a Moisés, a Buda, a Confucio, a Mahoma, a Marx. Todos ellos,
en su tiempo y cada uno por si, han encontrado esta armonia
y son miles los que han seguido sus doctrinas. Pero lo que Orfeo
descubre en ellos, en sus largas conversaciones nocturnas, no llega
a satisfacerle. El viviente puede recibir y apropiarse algunas de estas
grandiosas ideas, pero lo que el busca fundamentaluiente es su pro.
pia verdad. Y asi llega él al conocimiento de que no existe «ninguna
verdad en si-,— que s6lo existe la verdad a través de la fe.

Asi habla ¢l con el aviador y el astronauta:

«Mi saber es vision, mi existencia un sefialar.

Vuestros volantes, sin vosotros, carecen de vida, y vuestros ojos
de radar son ciegos sin vuestra mirada.

Palpitiis sobre la méquina, creéis en las bailarinas agujas de
vuestros relojes.

Creéis esto, creéis aquéllo.
Creéis lo ya creido».

«Me rodea la lug,
e€nvuelto en sombras t{

u. . desvaneci : :
éDénde est4 e] comienzo? L itaglacahgjon

Cierro las puertas. Caming
1Qué bello es el «Yo soy»|
Eterno florece el presente.

por la pradera,

DR

Lluwia

La lluvia borra al campo
sus contornos precisos,
esconde las montaiias,
roba su plata al rio,
apaga los colores

y enjaula los olivos.

¢Por qué cubre sus ojos
con un paiiuelo livido
el cielo, y nos callamos

con este llanto intimo?

..........................

{iVendra la primavera
con todo redivivo!!
jiSaldran de cielos grises

los nuevos coloridos!!

IlHoy esta, tras la lluvia,

mi Dios, entristecido!!

..........................

CeLestino VEGA MATEOS (+)




