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«Alcantara» no puede por menos de r'ecoger con el lr)rll'as e
3 i le concierne como publicacion
interés una idea que tan de cerca B oncs S5
al servicio de la cultura regional en todas sus maint esd % !
acordé en Plasencia que el estudio de I’a' futura /'&ca' emia fueru
una de las tareas del Consejo o Comité interprovincial que vzen‘e
funcionando en los dltimos afios y al que se debe el manteni-
miento de este clima de vigencia cultural que ha dado lugar a la
instauracién de un modo fijo y orgdnico, de estos Congresos que
en cada nueva edicién alcanzan mayor altura y brillantez. Este
Comité interprovincial, convenientemente ampliado, podria ser
la célula inicial de la proyectada academia.

Empero, la misma magnitud u categoria de la idea, requiere
una minuciosa preparacion y un andlisis profundo de los proble-
mas a que puede dar lugar, no su creacién, que esta puede ha-
cerse en cualquier momento, sino, lo que es mucho mds impor-
tante, su continuidad y la eficacia de su labor. Una academia no
es la simple reunidn de unas personas unidas por los mismos
gustos y actividades, sino una verdadera sociedad con tareas

propias y continuadas. Exige en sus miembros un compromiso
serio, una dedicacién, unas sesiones re

glamentariamente perid-
dicas,

Yy una actuacion insensible al desmayo o la pereza. Nece-
sita también un respaldo oficial y econdmico que debe ser com-
prometido de un modo firme por las entidades que lo patrocinen.

Hay también otros problemas, inherentes a la especial confi-
guracion de la geografia regional y de sus principales ciudades.
¢Convendria dividir la futura Academia en dos o €n cuatro regio-
nes geogrdficas? ¢Serfa esto una solucién viable o mads bien un

facto,r de desintegracion y decadencia? ¢En qué forma se inte-
grarian los talentos de la dias

tos sitios de Espaiiu?

0 coordinador de nuestras ansias

intelectuales. Nuestra revista por su parte, obligada como Ia Siie

mds a cooperar ul trabajo dich

0, acogerd con i
» ’ . us &
ciativas y sugerencias a este res & ontas i
se han mostrado no escasas
las personas afectas al quehac

pecto germinen en las
L en niimero nj en b
er cultural en g regio

mentes, que
rillantez, de
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LOS TOROS

Espectaculo sacral

por

Narciso Sanchez Morales

I.—-Embarcar

. A ]

OLIFACETICA es la literatura ya existente sobre la fiesta na-
cional de los toros: desde la mas profunda y compleja
de la mitologia, filosofia e incluso, teologia, hasta la
llana, sencilla y pintoresca del folklore taurino. Estas

o o dos corrientes, la sublime y transcendente, y la vulgar y

popular, desembocan en ese mar circular de los ruedos,
donde bogan toro y torero en el dificil remar del arte taurino, juego
maravilloso de valor y estudio, en el que el torero termina por do-
menar la fiereza del toro, haciendo una vez mas realidad el mandato
biblico de «Dominad sobre los peces del mar, sobre las aves del
cielo y sobre todos cuantos animales se mueven sobre la tierra» (Gé-
nesis I-28), y entonando al final, victorioso, el canto del salmista:

«Le diste el sefiorio de la obra de tus manos, bajo sus pies todo lo

pusiste: ovejas y bueyes todos juntos y hasta las bestias de la selva»
(Salmo 8-7'8).
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Aunque resulte extraiio, me voy a limi'tar. partigndo dela msls?i
mitologia y literatura, al enfoque de la fiesta EILETR L0 e; L
taculo sacral. parigual al teatro, bogando entre filosofia y teo c})lgla.
entre Scylla y Caribdis, afilados cuernos para un no muy ducho y
versado en estas ciencias. £

Osada aventura, dificil suerte la que voy a realizar, valiéndome
del trapo de mi loca aficién a estos estudios. No sé por qué, somos
muchos en Espafia los que. consagrados a la lectura de ciencias
profundas, buscamos como solaz, sin interrupcion de continuidad,
el bello espectaculo de los toros. Como por otra parte tampoco
estoy muy versado en el arte taurino, trataré de llevar el toro a mi
terreno, al tendido del 7, simbolo del domingo, y, por ende, a lo
sacral y religioso.

Que el sentido sacral estd intimamente ligado a la fiesta de los
toros se puede deducir de cualquier crénica de criticos taurinos.
Tomo, al azar, la que Gonzalo Carvajal escribiera en el diario «Pue-
blo», de Sevilla, el 14 de Abril del pasado, en la que se comentaba la
octava corrida de las ferias sevillanas.

Que los toros, de por si, se nos presentan como algo mayestatico
y religioso, lo deducimos del mismo titulo de la crénica: «Antonio

Ordéiiez salié a hombros por la puerta del Principe».
trados ya en el articulo, se insinda lo sacral a base de
gia salpicada entre sus péarrafos:
la hermosura entre mora y salga
rica y sevillana», «Una verdnica
del Sol ha servido de agua. La
siglos de los siglos ya se llamara

Luego, aden-
la terminolo-
«Basta el primer minuto para que
cristiana de la pila bautismal, tau-
tan pura como una incaica Virgen
media del remate, de sal... Por los
Antonio Ordéiiez», A continuacién,
ro rito sacramental, de] orden sacer-
€on un toricantano o misacantano,

5 !

a?élitos. El coloso de Ronda el oﬁlc)i?:'lttg;o; daesiUtigEls]O flJerlondl(l)'S
ciosa cr-c’mica de Gonzalo Carvajal, recredndonos enclur‘rs lel" o
descripcion del arte de Ordéiiez, maestro sublime del toraeo et:ilff'lar:i]:;i
r al toro, arte que nos cautiva y
y traspone a esferas misticas, alti-
que el cronista insintia a nuestros
ricas de Gerardo Diego:

’

sino con un sacerdote del toreo:

en embarcar, templar Yy mandq
arrebata, que nos pone en trance
mo estadio de la teologia Viva,
sentidos, con aquellas estrofas [

Bajan del cielo,
mirad la Dominacign y el Trong
cuando angélico corona faeng de majestad

_
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con diez sobrenaturales, a izquierda y a derecha,
y tales, que no enmiendo ni un pie.

Por mi espalda cambia de dngel
e interpreta el simbolo de la fe.

¢Se puede pedir mas sacralidad al arte taurino? ¢Acaso con estas
escasas pruebas no hemos embarcado el dificil y recio toro de este
ensayo y no le hemos llevado al terreno de espectaculo sacral? Que
un algo numinoso orla el circular coso, es innegable. Pero hemos
de continuar la iniciada faena, ya que tenemos embarcado y embe-
bido al animal bajo el sefiuelo o trapo de las letras. Hemos de tem-
plar el tema, cifnéndonos a la sacralidad y mito del toro, para, en
un altimo y definitivo acto, concluir con la equivalencia de especta-
culo taurino y espectaculo teatral, todo dentro de la sacralidad que
nunca nos abandona. Ese altimo tercio serd ya el més facil, pues
mandar es l6gica resultante del embarcar y templar.

II.-Templar

Perdido el miedo inicial, ese temblor animico de novicio, paso a
templar el tema, a hacer incursiones en terreno peligroso, seguro en
mi arte de asir el toro por los cuernos.

Comencé diciendo que habia llevado la fiera a mi terreno, al ten-
dido del 7, cifra filoséfica y teolégica del simbolismo religioso del
toro. Pues bien, voy a recrearme en la sacralidad y mito del toro,
como explicacion de ese adjetivo calificativo sacral, que da forma
Gltima al espectaculo taurino. El primer palpito de lo divino, tr:s la
caida de la naturaleza, lo recoge el mito, que, en su significado pris-
tino, es palabra y accién. En el mito se da la ensambladura de lo
sobrenatural en lo natural, siendo la mas pura y limpia Concepcién
de lo divino en lo humano. «En principio era el Verbo», anota el
evangelio juanino, y «En el principio era la accion», afnade poste-
riormente el inmortal Goethe, expresiones ambas que se comple-
mentan, pues lo divino es accién en cuanto se posa sobre los mor-
tales. Pero el puro palpito de lo numinoso se transformé en temblor
cosmico sobre el hombre caido. Decir, «en principio fue el mito»,
es tanto como decir «en principio fue la tatalidad», ya que en la ne-
bulosa de los humanos la voz y accién de lo divino actuaba a ma-
nera de relampago, que mas ofuscaba que iluminaba. De ahi que al
respeto a la Divinidad se manifestara de forma temblorosa y ator-
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mentada, Pero lo religioso y numinoso invadié todas las esferas de

a vida humana. ‘
: Demos un paso méas y citemos, de cerca, al toro del mito. No

voy a divagar sobre cual sea el origen primero de este mito, si Stu r:;e-
rio, persa, egipcio, ibérico o atlantido. Reconozcamos que, en to slas
estas viejas culturas, el toro ha ocupado un lugar’ I’)referenFe en la
esfera de lo sacral. Voy a concretarme a la civilizacién minoica, a la
de la isla de Creta, ya que sus vasos y frescos nos han legado las
mayores y mejores pruebas del culto divino, a través del toro. No es
que este animal sea adorado, ni siquiera la vaca de las apartadas
regiones de la India. Las pequefas divinidades, encarnadas en ani-
males, no son deidades como tal, sino epifanias del un solo Dios,
quien, a mucho conceder, s6lo se manifestaba a los mortales en
nubes, humos y llamas. El temblor ante lo divino rebajé la divinidad
a objetos de su manifestacion. En el fondo todo politeismo no es
mas que un monoteismo pluralista. El toro era la victima propicia-
toria del acto de culto por el que el hombre reconocia y agradecia
a Dios el gran don de la propagacién del género humano y el poder
del hombre sobre la bestialidad de la fiera, Adentrémonos mas aun
en la leyenda minoica del Minotauros, que no es un monstruo fruto
de la sensualidad de una reina y de una bestia saly
hijo de Pasifae y del précer Taurus, sino una dege
mitivo mito que estamos describiendo.
es descartar a Pasifae,
sacrificio del toro.

¢En qué consistié la le
Vafio, en Laconia, la actu
ramente |

aje, ni tampoco
neracion del pri-
Limpiar y purificar este mito
Ariadna y Teseo, quedandonos solo con el

yvenda minoica? Dos vasos sagrados de
al peninsula de Morea, nos muestran cla-
0 que era entonces el juego del toro. Resumamos: En Cre-

' os§os, existia el palacio real de Minos, el maravillo
C1o construido por Dédalos, 1,5

Se ascendia a ella POr una ram
extremo Este, hacia e] Norte, a
nas y, en su entrada,

so pala-
fachada principal miraba al Norte.
Pa que procedia del Noroeste. Del
. rrancaba un hall de e]
Precisamente donde desemboca
a fachada latera] que daba a orj

» trampa que atrg
templete y el altar q L

frente de la fachada

evadas colum-
ba un estrecho
ente, se coloca-
al toro. No olvidemos el
ambos situados frente por
J El estrecho callejon, que
Clo y remataba en la red
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contraban las logias en que se sentaban las personas de casta real.
Se daba suelta al toro desde el patio interior, y el animal, debido al
empedrado del suelo y a la estrechura del callej6n, azuzado ademés
por los rejones y picas que asomaban entre columna y columna, se
veia forzado a emprender veloz carrera hasta caer prendido en la
red.

Pero en su precipitada huida, mientras s6lo alzaba sus apunta-
das defensas el salvaje animal, sin posibilidades de darse la vuelta,
se realizaba el rito de iniciacién para el matrimonio de varones y
doncellas de estirpe real. De entre los huecos salia primero una don-
cella, que asiéndose a los cuernos, caia sobre las grupas de la bestia,
y, luego, en gimnastico giro, brincaba al suelo, cayendo de frente a
la cola del animal para recibir en sus brazos al varén, que tras ella
hubiera efectuado, limpiamente, idéntico salto.

Sélo aquéllos y aquéllas que lo lograran, podian pasar luego, por
parejas, a consumar la sacramental unién. Mientras la vida se per-
petuaba en los salones del interior de palacio, el toro, que habia
caido en la red, era sacrificado por un sacerdote en el ara, y ofrecido,
posteriormente, a la Divinidad, en el cercano templete. Sélo sacer-
dote y victima tenian acceso al templo donde se realizaba la ofren-
da, mientras el pueblo, excluido del templo, seguia, tembloroso, el
acto de culto que se ofrecia como un misterio.

Hay aqui un paralelismo con el culto al verdadero Dios, tributa-
do por el pueblo de Israel. Pudiéramos decir que el mismo temblor
cosmico, casi el mismo bautismo circuncisional, ya que la entrada
en la estirpe real viene determinada por un derramamiento de san-
gre, de toro o de saltadores. pues no era raro quedaran eliminados
muchos varones y doncellas. Un otro paralelismo se nos presenta
en esa separacion entre pueblo y sacerdocio, entre Humanidad y
Divinidad, que veremos luego en el «Lucos», cuya aplicacién trasla-
daremos al teatro y al espectaculo taurino. El pueblo era el especta-
dor teatral o el espectador de graderios, asi como el sacerdote en su
templet:, o la divinidad en el «Lucos», vendrian a reflejarse en los
actores del escenario y en los toreros del coso.

En cuanto llevamos resefiado se perfilan dos mundos diferentes,
el de naturaleza salvaje y de naturaleza asumida a sobrenaturaleza.
El toro, per se era el simbolo de las fuerzas brutas; més expresivas
aun en los actos de la reproduccion y continuidad de la brutatidad.
Pero cuando ese animal salvaje se enfrentaba con una naturaleza
modificada por el arte del hombre, en palacios, halls y jardines, caia
en la red que el ingenio del hombre tendia a su veloz carrera. El
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animal se convertia en victima sacral, porque los‘dioses gustaban
del obsequio de lo bravio como simbolo de que sélo ellos eran los
que transformaban y elevaban la naturaleza a sobrenaturaleza. Y este
juego del toro, por el que lo divino asumia a lo humano, se repetia,
de manera mas perfecta, en el salto de las regias parejas. Quien no
superaba la prueba quedaba incapacitado para el matrimonio. Se
necesitaba ser sefior de la fiera para usar, templadamente, de la vi-
talidad de nuestra animalidad.

Asi, el acto matrimonial era elevado a rango sobrenatural, no
atendiendo tan s6lo a la conservacién de la estirpe regia sino tam-
bién a reconocer, en él, la unién con la divinidad, por lo que el
amor er6tico se transformaba en amor sacral, en participacién en el
agape divino.

IIl.-Mandar

Largo y tendido hemos hablado de la sacralidad del mito de toro,
que ahora vamos a considerar como espectadculo o semejanza del
teatro, ambos, dos manifestaciones de como lo religioso se posa
sobre todo acto del «<Homo ludens», Hemos ya templado el dificil
toro del tema impuesto y vamos a pasar a esta la mas facil y ligera
parte de mandar, es decir, a considerar las fiestas de los toros como
un espgctéculo sagrado, a semejanza de Cuanto sucede en la repre
sentacién escénica. Como en el teatro hay que sabér Mirar Velj‘ .
contemplar para comprender y concebir algo de provécho, er; nues)i

teatro que representan toro y torero

'manas de |
tropezamos con el «lucus» palabra ge Sl
' mela

dres de la «lux» lati
: Na, nuestra |
talada en la cima del poblado m(:lrfteactiuala
» don

Primitivas tinjeblas. Asi
de la griega «Lyke», ma-
El «lucuss» era la calva
eilg Divinidad se mani-
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festaba a la tribu. La luz que aparecia en medio de las tinieblas del
bosque ponia en conmocién a toda la masa del pueblo, que concebia
y se convertia en recepticulo dela semilla dela palabra de Dios.
Preambulo de esa recepcion era la danza ritual, ritmica, con la que
se iniciaba el culto Divino. He aqui el primer espectaculo teatral:
Dios actor y pueblo espectador, Dios engendrador y pueblo recep-
tor, una clara semejanza de la eterna dualidad, andrégina, que ca-
racteriza al género humano desde la formacion de Eva de la costilla
de Adan.

La actividad creadora procede de la luz, de lo alto, que pone en
conmocion a la pasividad receptora del pueblo, del bosque, de las
tinieblas. El medio de comunicacion es la danza, el culto a la Divi-
nidad. En general, toda danza colectiva, ritmica, no es mas que un
intento de asimilacion por el hombre del orden c6smico reflejado en
la luz solar y de las estrellas. Hasta las actuales formaciones milita-
res, en misas de campanas y otras solemnidades, con sus movimien-
tos acompasados, no son mas que una réplica del orden césmico
que nos envuelve.

El «lucus», templo al natural, se transformé en recinto sagrado,
sustituyendo por ctipulas petreas la abombada boéveda celeste. Sélo
el sacerdote tenia acceso al interior del «Sacellum», donde se ofre-
cia a Dios la victima propiciatoria, mientras el pueblo queda aisla-
do, abajo, en la escalinata. Se repetia aqui la accion activa del sacer-
dote, representante de Dios y la accién pasiva del pueblo espectador
del acto cultual. Ambos, sacerdote y pueblo, como Adan y Eva, for-
maban el conjunto humanidad creada, como en las apartadas regio-
nes de Asia, Ying y Yang se fundian en el Tao o camino de Dios, y
en las costas indicas las relaciones Purusha y Pracriti creaban el
Atma, halito Divino.

El acto de culto no es mas que un antecedente del teatro clasico,
del que no puede separarse el hondo contenido sacral. En el teatro
el actor es la actividad masculina, mientras el espectador es la femi-
neidad receptora. El escenario es luz y masculinidad y, el parterre,
obscuridad y femineidad. Pero también el actor, a veces se dejaba
influir por el pablico, reflejo de la imperfeccién de los caracteres de
géneros, ya que nunca se da una pura masculineidad ni una pura fe-
mineidad. La mejor representacién de esta dualidad la llevé a cabo
la comedia, el Agape-Comos, festin o coena (Coinos, igual a comu-
nidad) en las que, a veces se llegaba hasta la orgia, pero que siempre
terminaba en una danza sagrada con dos grupos de coros, mante-
niéndose asi la fratria por encima de la pluralidad. La tragedia
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por la astucia y superioridad artistica del t9reo. Seria el mom'ento
sublime de rendir clamorosa ovacién al artista y coronar sus sienes
con simbdlicos trofeos. En esa sublimacién del a-rte, en ese dorpmlo
del hombre sobre la bestia, el pablico, en pie, mlra'ndo a los c1£ilos,
clamaria a Dios, remedando los palabras del salmista: «Nos diste,

L = e tus manos; bajo nuestros pies todo

vemos confirmados en «Los habitantes de la caverna» de William Senor,' :1455nvc;r.;(; dsul:y::;)r:o(;os fodos Siatoh Y RAMA e
Soroyan, en las palabras del duque boxeador «¢Nunca has visto un lo.pu31s le. ’ iias.' 4 tor'o ST T i ds
teatro desde el escenario?», y que llega a decir por boca del mismo mita de las bestias:
duque: «Para él, (el rey), el teatro es una especie de religion», de cul- Madrid, 21-4-1970.
to sagrado.

DSI teatro al espectdculo de los toros, como templo abierto a los
cielos, hay un pequefio paso. Aqui la béveda de la ctipula no es de
piedra, sino de luminoso azul de cielo.

Los espectadores como en el primitivo «Lucus» se sientan en tor-
no a la calva circular de la arena. en estado de expectacion, a veces
hasta de trance. Vuelve a plantearse la pasividad de las masas en los
graderios y la actividad generadora de toro y torero. El artista es el
oficiante, el gran sacerdote del Coso, dispuesto a ofrecer la victima
de la fiera. La redondez de la plaza, la blanda sensibilidad de) pabli -

co, la apertura a la impresién, son claros signos de papel femenino
de la masa espectadora,

En cambio, la esbeltez y finura d

naceria mas tarde, como intento de superar las 'dualldadels d’e vida
y muerte, juventud y ocaso, amor y odio; polaridades .de fdctum,
sélo vencidas por la sumisién a la Divinidad. Pero se siguen dando
ese minimo de intercambio entre actor y espectador, como un:a c01:1-
testacion del pablico a la escena, del pueblo a Dios, que atn dia

el torero, su actividad artistica

ticos y espirituales. Lo tragico de los

€S que la superacién de
ISe a costa de la vida de|

pio de Sangre, p
cando la bestja?
a ni defensas

€10 sin pérdida de arte. éSera
: ¢No sera mejor espectaculo,
+ Teodir por el arte 5 ladiera? Sidas

con capa, ca-
»en el apretado ballet
Totay desecha gy fiereza

menester seguir sacrifj
sin eliminar fierez
faenas del toreo se

tercio

de toro Y torero, caer impotente g fiera
L
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