ALCANTARA

i lle que se quita la falda
L i jer mala. Cuidado

por arriba como una mujer ma ;
no vayas a venirte por el paisaje mundo

de todos los humanos.

Si te parece bueno que dos hombres se digan
mutuamente que sufren, lloremos un rato.

Si te parece bueno te daré lo que tengo
llamandote mi hermano.

Delante hay un jardin —te enteraré de todo -
de amargas margaritas y de cipreses altos:
grises recordatorios que borran los caminos
que se pierden andando.

Es en mi casa solo donde te espero ahora,

mas tarde si tu quieres saldremos por el campo.
Ayndame primero a descifrar mi vida

porgue yo tengo algo

que lo busco hace tiempo, hasta el fondo del alma
y no sé lo que pasa y estoy desesperado.

Es algo que me tiene intranquilo y muriendo
Y no sé encontrarlo.

A lo mejor tu vienes y de pronto descubres
todos los imposibles donde yo me deshago:
una melancolia, una simple congoja,
esperando un milagro.

Porque no cabe duda, me lo
en el hombre que vivo
esta ocurriendo algo.

s¢ de memoria,

JESUs DELGADO VALHONDO

PINTURA ESPANOLA

de la I Exposicion de pintores espafioles contempo-
raneos en la Escuela de artes pldsticas.

’ ?75, sPANA ha sido siempre pais de pintores de ejemplar produc-
\\;24?1 cién, tan ejemplar que con sélo cuatro nombres queda slg—
===~ nificado el por qué de esta afirmacion: Velazquez, Goya,
Picasso y Dali.

Desde los remotos tiempos prehistéricos en que los hombres de
la época cuaternaria tallaron y coloraron escenas de caza en la cue-
va de Altamira (provincia de Santander), formando verdaderos cua-
dros sobre las piedras de estos refugios del hombre primitivo, quedé
con su verismo iniciada la vocacidn pictérica de las generaciones
subsiguientes. ' :

La historia nos muestra'y los vestigios presentes nos dicen cé6mo
a Espafia llegaron por las rutas del mar, griegos y fenicios y con ellos
nueva sangre y nueva cultura. Una «Dama de Elche», escultura ibé-
rica de influencia ex6gena hallada en tierras alicantinas, patentiza
en la costa mediterrdnea el cuajar de una vocacién plastica en el me-
dio espafiol desde remotisimos tiempos. »

Los romanos, herederos de la estética griega, seguidores de Pra-
xistiles, de Zeusis y de Parrasios y ejemplares urbanizadores al do-
minar a Espafia desde antes y en el desarrollo de la Era de Cristo
hasta el siglo IV, sembraron en ella su estatuaria, Sus construcciones
de arcos triunfales, de acueductos, puentes y palacios municipales.
El hispano - romano aprendiendo esta técnica construyé soberbias
edificaciones, compuso frisos de cerdmica pintada y levanté monu-
mentales teatros y foros. Tarragona en la costa mediterrdnea y Mé-
rida en el interior de la peninsula bastan hoy mismo para acreditar
con sus monumentos el quehacer del espaiiol dirigido por la cultura
romana.

Siempre ha sido la madre Italia maestra en estética, y la que en
el llamado Bajo Imperio, desde Bizancio, como recepcionaria del ar-
te oriental que conjunté al occidental, emiti6 siglos m4as tarde del
esplendor imperial su mensaje artistico hasta las lejanias de las este-
pas rusas, cuando abriendo su camino en ellas el cristianismo orto-
doxo griégo lo hizo ayudado por la arquitectura bizantina, cuajada
en el Mediterrdneo oriental durante la dominacién romana.

De Roma, en el siglo X, surgiran los incentivos del arte religioso
llamado roménico, que extendido por Espaiia, Francia, Suiza y Lom-
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s avanzados de estas corrientes artisticas los mon-

jes cluniacienses, conseguirdn levantar unos mo‘i’)?ﬁ?“os que :011
considerados muchos de ellos como yerde}de_ras (lj 1as §ﬂlple ra,
por la representacion profusa de pasajes biblicos, le sm[1E oEos y~('ie
personajes evangélicos tallados por la mano del escultor. En Espaiia,
esta ejemplar produccién tiene entre tantas otras las muestras de la
portada del'monasterio cataldn de Ripoll y en prosecuci6n del estilo,
el Pértico llamado de «La Gloria» en la catedral de Santiago de Com-
postela. ;

Por otra parte, viviendo en el lejano medioevo los artistas arabes
en la tierra dominada en Hispania, nos llegé a los hispano-cristia-
nos una transfusién de su arte, siendo los mozarabes, espafioles que
habian convivido con los invasores, el enlace con sus corrientes ar-
tisticas, y siendo ellos los que dotan de riqueza imaginativa y de ca-
lidad en el colorido a la iconografia religiosa hispana; fecundando
los pergaminos con miniaturas graciosas de ratilante color y hacien-
do pasar este estilo hasta las tierras de Gascuna, de Borgodia y de
Italia. Las pinturas encontradas en los afiejos monasterios romani-
cos, decorando sus murales, tal como los existentes en Santa Maria
del Bruch, vienen a ser un desarrollo de la pintura iconografica es-
tampada en los manuscritos de la época. '

De Alemania y en avance hacia el sur, pasando por Flandes y por
FranC}q, llegara el gético hasta Espafia, en cuyos pueblos quedaron
L edin e e, nque
Espana las de Burgos y Le6 B o eoionias Charires, yio8

AI1E ’ y Leon, son excepcionales precedentes de este
sentido artistico que muestra como ninguno la ascensién ideal hacia
el cielo. Los espléndidos vitrales que ornan estas inmens tedra-
les, narrando vidas de santos o escenas de la Pasién t?s SRR,
ba de la ampulosidad artistica en este género Pare" a0 REIR
trollé una ‘magnifica pintura, teniendo comc Jasjente 55, desas
ci6n pictdrica del «Cuatrocientos Ital: mo precedente la produc-

: § ltaliano», en el que tan significados

bardia y siendo lo

son, por ejemplo, el pintor Cimabie, o Giotto en Italia El desarro- =

l|0 que esta pin r
€. \ a alcan26 en laS medleU i encas fue
% ! tu ales tlerras flam
enorme. LaS flguras denf,l'o de Su textura hierética tienen una inge ;

les del siglo XV y comienz
os del. j
que acaudillan un Juan de ]suafxlez(;ll' ‘T conjunto de pintores a los

b > a1 un Luis Mo
. ivera de singularisima produccién, o un H sky poco después
e reciedumbre. 4 errera el Viejo de fuer-

asad i T i i
Pesndopor Vencin nos e apan v ean et ek aue
orido de

;

ALBUM EXTREMENO.— Alcéntara. Convento de San Benito. Foto Javier
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Mediterrdneo Oriental, pero el que ganado por los azules de los cie-
los espafioles, el ceniciento y plata de sus olivares y el ocre de sus
tierras, variard notablemente su colorido veneciano de carmines y
azules intensos por otros mas austeros aunque sin dejar totalmente
el uso de los italianos, poniendo en sus motivaciones pictéricas y en
su realizacién un aliento mistico aspirado en el medio hispanico. Es-
te pintor llamado El Greco, tan fundido qued6 con Espaifia, que ella
puede presentarle como un ejemplar artista recriado en sus ambitos
geograficos y espirituales.

Siglo éste del XVI espafiol, en cuya segunda mitad nacen y se de-
sarrollan en el ambiente pictérico un genial conjunto de primerisi-
mos pintores. Son éstos por su temética principalmente religiosa, de
ideacién dramatica y de colorido austero, que llegar4 hasta el llama-
do tenebrismo de los negros y grises, blancos y ocres combinados,
alejandose de los hirientes colores del iluminismo italiano, los que
nos dardn una versiéon auténticamente espafiola de la pintura de su
tiempo; entre estos pintores se encuentran Juan de la Cruz Pantoja,
nacido en el afio 1545, Pacheco, de escuela sevillana, nacido en 1564,
Zurbaran, nacido en 1598 y Veldzquez, nacido en 1599.

De ellos, Velazquez, del que s6lo cabe decir por el pronto que se-
gan la afirmacién de los criticos, atin siguc con su técnica influen-
ciando el arte actual, y de Zurbaran que por su sentido geométrico
en el trazo de sus figuras y el uso de los claro-oscuros de forma no
igualada, se ha podido manifestar que fueron en el 4mbito mundial
de su tiempo dos de los mejores pintores que esgrimieron pinceles.

Esta generacién se extiende en el siglo X VII, teniendo como expo-
nentes del tiempo a un Murillo nacido en 1617, a un Carrefio nacido
en 1614 y a un Claudio Coello que sabemos que atin vivia en el afio
de 1693.

Murillo es un pintor melifluo y sensitivo del que se ha hablado
por sus espiritualizantes «<Inmaculadas», como una continuacién del
Rafael italiano, el de las famosas «Madonas».

Carrefio fue pintor cortesano, que atin denotaba el vigor de los
geniales Velazquez y Zurbaran.

Claudio Coello. muestra los rasgos de sus antecesores y es un sig-
nificado autor, con el que estd finalizando una generacién, que du-
rando casi cien afios, se debi6 a si misma tan auténticamente y con
una fisonomia tan propia, que por ella cupo y cabe hablar de una Es-
cuela Espafiola, que estuvo al par de la ubérrima Escuela Italiana y
de la extraordinaria pintura flamenca de su tiempo, teniendo para
ello en cuenta el uso de la distinta teméatica y de determinada tenden-
cia en el color.

La Florencia de los Médicis, dio de si a un Miguel Angel y a un
Leonardo de Vinci, que en Roma encontraron por la proteccién pa-
pal el desarrollo de su genio. Venecia dio vida al Tiziano.

¥ Flandes, contando con un Vander-Wayden y por la afirmacién de
' sus industriosos burgos y la riqueza de sus gremios, pudo sostener y
perfilar a pintores tales como a Rembrandt o a Rubens.

Espaifia por el mecenazgo de sus reyes y la potencia econémica de
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sus ricos monasterios, pudo prestar alas a un Veldzquez o a un
Zurgiaf:nc.]_’:acanal» de un Tiziano, exultacion 'de l'a naturaleza y del

s y mujeres estan pintados en actitu-

vivir jocundo, en que hombre :
des a]matorias’ y desnudos sensuales, es considerado como un cuadro
genial de su tiempo, poco ha de tardar en que el cuadro de <l.0s Bo-

rrachos» de Veldzquez, tema vinario como el de T!'ziano. pero con
figuras las velazquefias sacadas de fondos tabernarios, de un realis-
mo crudo y haciendo una genial critica del vicio tal como lo aconse-
jaba el ascetismo espafol, sea considerado por su factura y la rea-
lizacién asombrosa del tema, tan genial como lo puede ser en su te-
maética jocunda el del Veneciano.

Los retratos de regios personajes pintados por Velazquez, sus
cuadros histéricos y entre ellos el mundialmente conocido «De las
Lanzas», sus «Hilanderas» y sus «Meninas», sin par este Gltimo en el
aprovechamiento de los planos en que sitta a los personajes, son
junto a su «<Cristo en la Cruz>, toda una traducciéon del ambiente de
su época y una primerisima afirmacion de la pintura espafnola en el
plano pictérico internacional del siglo XVII.

En el siglo XVIII, naciendo en el afio de 1746, aparece en el pa-
norama espafol el aragonés Francisco de Goya, que de larga vida,
puesto que muere en el siglo XIX en el afio de 1828, tiene en su ex-
tensa trayectoria temporal una inmensa produccién; inmensa en
cantidad, en variacién de temas y en calidad, siendo éste un pintor
Cuya temética no se cifie exclusivamente a la realeza o a la motiva-
:161} ;ehglosa, puesto que entre otras cosas es un magnifico critico

(())ileasa, que con sus aguafuertes irénicos, plagados de brujas, mujeres
E : S y exorcizantes, muestra con un agrio humorismo las supers-
1c1gnes de la época. .

u i il

blanzas 5:?{;‘-&5“2;‘1: (rjeirglléastf{acr(r)nha. son retratos que hacen la sem-
BIED Chl gie e realismco‘n un acento no disimulado de fina
telas un Carlos 1V fofo y bobaligél:c?ep;'la(ti)cl:e que(:za g -
€on pasos acelerados hacia sy decadencia. A

Dentro del i : :
las més pmfunt;:;ar:‘,‘smnco' si hay un cuadro que puede remaover
ices humanas de gy espectador, es el cuadro

pintado por Goya «De] fysilams
de 1808 en la Moncloay, l:lstilealr?emo de los patriotas del 3 de Mayo

fios que se levantarop Presenta la ejecucion de los madrile-
. al
acaudillada por Napoleégn,lardameIlte contra la invasién francesa

S Uoya sin duda a] "
Presionista, que sirye deg“’;'a' y asi se ha reconocido, un pintor ex-
surgiran en Centro Eyrg g e los impresionistas que mas tarde
0¥, unas veces difuminados y OtrgOquue traza el genial pincel de
aS duros y cuaj i re
: 0 con y cuajados son siemp

f::::gcmn altamente realista de‘lmz?a'co'mmStaClén viva, produce und
1d0 por ello en la composiciogl ;)sia]e O de las personas, introdu-

: igna de ser segy; Ctérica una modalidad fuerte ¥
POr pintores destacadosg, €guida ep todos los tiempos posteriores

pa. Los rag

[
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Los que en su tiempo en Espafia siguen a Goya, aun siendo bue-
nos pintores como ocurre con Eugenio de Lucas, no llegan a poseer
ni con mucho la recia personalidad del irascible aragonés.

Transcurre el resto del siglo XIX espafnol, dando paso a una pin-
tura un tanto deshilachada y anémica. Ahora es Francia en plenitud
de poder y de riqueza la que concentra los talentos, convirtiéndose
en rectora de la literatura y de las artes, y es en el crisol de Paris
donde todo artista debe depurarse.

La época adolece mundia'mente de un defecto, un frio academis-
mo invade a las artes. Ello es expresién de la corriente neoclasica
que si bien en la arquitectura resulta muy solemne y ornamental,
aplicado a la pintura la impregna de rigidez. En Francia, el pintor
David, pintor oficial del imperio napoleénico, produjo cuadros es-
pectaculares, pero al cual como a otros pintores de la época se les
nota una falta de mejor movimiento y agilidad.

En Fspafia, en el altimo del siglo XIX, comienza a tener auge la
pintura de historia, y son exponentes de ella un Casado de Alisal,
un Moreno Carbonero o un Gisbert. Esta pintura da la ténica de su
tiempo, frio y demasiado alambicado. El pintor Madrazo, que vivi6
hasta el afio de 1874, en la tematica del retrato, nos parece dentro de
la época, un pintor que sobresale del resto de sus contemporaneos.

A finales del siglo XIX va transformandose el panorama de la
pintura francesa dando paso a un naturalismo antiacadémico que
producira en su dia una escuela de geniales pintores dentro de la li-
nea impresionista entre los que se pueden citar a Manet, Corot, Tou-
louse, Lautrec, etcétera, etcétera.

Pasando por Francia tenemos a l-'s espafioles Mariano Fortuny y
Santiago Rusifiol, Estos dos. son justificacién de una pintura espa-
fiola que disiente de la fria y académica de sus antecesores. Por su
teméatica, <Zocos arabes», rosaledas, tipos de ambiente tipico y el
uso del colorido, junto al trazo que da la sensacién de verdadero
movimiento, podemos considerarlos como los pintores de la transi
ci?n hacia una pintura de caréicter naturalista dentro de la Penin-
sula.

Joaquin Sorolla el valenciano y el vasco Zuloaga, caminan por el
siglo XX con desenfado. El primero de ellos recoge en un calido im-
presionismo el colorido levantino y capta como nadie los fulgores
de los cielos; el vasco, hace una semblanza austera de la Espafia re-
ligiosa y popular, llegando a la intimidad de lo hispanico y narran-
do su fondo trdgico. Toreros y procesiones, con un colorido que
tanto recuerda a los clasicos del siglo XVII de la pintura espafiola,
quedan con otras versiones tematicas desarrolladas sobre Espafa
por Zluloaga como ejemplo de un biégrafo pictérico de genio uni-
versal.

La mujer andaluza, es pintada por Julio Romero de Torres, vién-
dose en esta pintura una doble influencia, muy cordobesa, senequis-
ta y sensual. que en acertado enlace representan una temaética local
muy digna de estimacién.

Dentro de la corriente impresionista, y en lo méas vivo de ella,
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aparecen en Paris los espaiioles Regoy_os(;ll _]]luan Grlsé los lcualgs de
por si hablan de la paridad que en calida de;%ar:é a tener los pinto-
res espafoles con otros extranjeros dentro de lg piro XX

Hay, jqué duda cabe! en el primer tercio del sig (l) un resur-
gir de la pintura espaiiola; lo acrgdltara por ejemplo un G9t1érfez
Solana, pintor expresionista, «Pintor de la carne tFansuorla», te-
niendo para ello <un casi barbaro sentido de la reahdac}» como de
¢l ha dicho Tierno Galvéan. Lo certificard también un Vazquez Diaz
que sigue siendo maestro generacional; un Mufoz Ortega, al que su
verismo y su escueto sentido lineal le han hecho recoger laureles en
diversas y primeras exposiciones de cardcter internacional; un Pa-
lencia de asombrosos contrastes en el colorido; un Benedicto con
captacién de paisajes serranos de Gredos tan serenamente interpre-
tados, un Aguiar tan reconocido en los medios pictéricos de Sud
América.

Todos ellos confirman con muchos otros en estos mismos mo-
mentos a una generacién que tenia ya vigencia en el ano de 1936.

Cuando el impetu pasional del espafiol se dirige huracanada-
mente hacia'cualquier direccién, entonces arrolladoramente viene a
ocupar el primer plano de la atencién general. Nuevamente. dentro
del siglo XX, viene a Espafia con determinadas figuras representati-
vas a escalar la cumbre de la pintura mundial. Pablo Picasso y Sal-
vadé)r ll)all son nlc;mbres que lo atestiguan.

D la carrera hacia los avances, nadie podrd negar que estos es-
ngi?)lde:'u?:ls%;?zlz l:écais:too, catglén Dali, se encuentran a la cabngl
5 iy pintores de tan compleja tendencia y origi-

El t i .
g b G s s e pitura formaists 0
cubista y ultrasimbolico, 1o realEnagnl LA dlbU]él'nte,' Ian;ando_se 448
Su extravagancia conteni'da d T medx'da 1qte]1genc1a, e
entro de su peculiar ritmo sigue cau-

sando a los amantes de :
estos estilo
Dali es un habil calculador il dacero asombro,

Guatema\a, Junio 1961, Ffancisgo MARCOS LOPEZ

 SIETE
SONETOS’
CUANTO camino juntos, Gracia. Tanto

amor nuestro hecho tiempo... Qué lejana

aquella primavera, la mafiana

‘en que nos descubrimos. Pero el canto

se nos sube a los labios todavia
juvenil y fragante, nos despierta
y nos devuelve al aire. Amor, alerta,

que la senda esté abierta. Queda dia

para nosotros, Gracia. La colmena
rebosante de miel, la troje llena,

copiosa nuestra fuente, florecida

en arbol la simiente que sembramos,
Con la antorcha encendida caminamos

pisando ya la tierra prometida.

NO me importan los afos. Yo no creo
que la sangre se torne lejania,

No, no ha pasado el tiempo. Yo te veo

‘como eras en aquella epifania,

alba de abril brotando en mi costado
con profunda raiz, fecunda llaga
para darme sazén. No, no ha pasado

ni un dia desde entonces. No se apaga

(1) Del libro Gracia y Antonio, 1935-1960.



