ALCANTARA

30

iLa puente es lugarefia!
{La puente es aldeana!

IT1

El puente:

Cemento, hierro. Muchos ojos. Brio de rio.
Un automovil pasa velozmente.
Anuncia el tren un silbido estridente.

Horrisona trepidaciéon. Ronco murmurio

de un camioén.

A uno y otro lado abundan hilos, cables.

Emocién
de progreso.
Vértigos irrefrenables.
(Se ha tragado
polvo espeso).
Ciencia mas velocidad.
iEl puente es civilizado!
iEl puente, si, es de ciudad

IV

Hay que abrir las palabras en canal.
El puente,
la puente...
¢Lo mismo? No es 1o mismo. iNo es iguall

Fervanoo BRAVO v BRAVO

La vida y el arte de

ROELAS

Por Ange. DOTOR

Académico de Historia y Bellas Artes

HUNQUE ha venido siendo cuestiéon bastante debatida, no estan
j atn lo necesariamente sentados—, y, sobre todo, populari-
zados— el verdadero sentido y el cabal alcance de la influen-
cia que en la Pintura espafiola ejercieron los paises extranjeros,
principalmente aquellos que, como Flandes e Italia, ostentaban el
tirso de la creacion estética en las postrimerias del Medioevo y co-
mienzos del Renacimiento.

Fué cosa corriente mirar tan vasto y trascendente problema con
criterio un tanto cerrado, en el que tuvieron su motivacién encon-
tradas tendencias, a veces dificiles de armonizar, cuando se consi-
deraba, de un lado, indudablemente subordinado el arte patrio, al
menos en determinados aspectos, a normas foraneas, y de otro, y
por coutraste, el poder de absorcién que ejerci6 aquel <encanto de
la naturaleza espafiola y del caracter de los espafioles>, en muchos
de los artistas aqui venidos, los cuales, si en un principio nos trans-
mitieron las esencias estéticas de su patria, evolucionaron pronta y
radicalmente, espafnolizdndose por completo.

Los grandes progresos de la investigaciéon erudita contemporanea,
que tanto han hecho varien los elementos que sirvieron para trazar
la biografia de numerosos pintores e historiar su labor, asi como el
examen directo de ésta, dejan sentir sus efectos, de consuno, y per-
miten la reelaboracién de sustanciales paginas en aspecto tan cardi-
nal de la cultura como es el desarrollo de dicho arte. Por ello es de
desear—y de esperar—que se acometa esa perentoria tarea expositiva,
a la vez de reafirmacion critica y de posibilitacién didactica, unifi-
cando el copioso acervo rectificador de referencia.

Como en el caso que més, el estudio de la figura cimera de Juan
de Ruelas, llamado de las Roelas, pone de manifiesto ante nosotros
no soélo tratarse de una relevante personalidad en ese orden impul-
sor de nuevas normas traidas de Italia, que él supo armonizar con
las indeclinables peculiaridades vernaculas—constituyendo el ver-
dadero fundador de la escuela sevillana de pintura, principal entre
as que florecieron en Andalucia, la cual sigue cronol6gicamente a
la valenciana -, sino la importancia de los datos de su vida y aspec-
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tos de su obra hoy ya rectificados, que deben‘ figurar s;n cqnfulndlrse
con los dudosos o invalidados en todo trabajo aun el mas elemen-
tal, que acerca del gran artista se haga al presente. -

Ese mérito de Roelas sube de punto si consideramos que evilla
venia descollando, en los afios inmediatamente anteriores a las
obras de este gran innovador, como una de las regiones espafiolas
donde se daban més y mejores pintores, si bien todos ellos aferra-
dos a las normas arcaicas del romanismo, dificiles de superar, em-
pero, sin una capacidad verdaderamente genial, comprensiva y ad;}p,
tadora de las que ibanse imponiendo fuera de Espaiia. Campaiia,
Vargas, Céspedes y Pacheco eran, a la sazén, verdaderas lumbreras
del arte andaluz, que habian producido muchas y notabilisimas
creaciones con las que se captaron el consenso admirativo de los
entendidos y la devocién popular. De aqui la trascendencia que re-
visti6 el que Roelas se manifestase con su labor tan franca y abier-
tamente opuesto a aquellos genios pictéricos, logrando una rotunda
evolucién en la que, a partir de él, se denominaba escuela sevillana
del siglo XVII—escuela que siguese considerando por algunos como
fundada por Pacheco, sin parar mientes en que este pintor manti-
vose apegado al estilo cldsico, correcto, pero frio—, la cual tuvo
desarrollo tan formidable y alcanzé tan gran predicamento <no sélo
porque los sevillanos tomaron como punto de partida—escrite Ma-
yer—la pintura del claroscuro, sino porque desde un principio enla-
zaron su arte con el de Venecia y se dejaron influir en su actividad,
ante todo, por las obras de Tintoretto».

El creador de la escuela sevillana naturalista vino a la vida en la
gran ciudad del Betis en 1558 6 1560. Perteneciente a noble estirpe, se
le supone hijo del Gen.eral de la Armada don Pedro de las Ruelas, fa-
llecido en 10_66, de quien hubo descendientes enterrados en la anti-
gua parroquia de San Miguel. Palomino, en su conocida obra, le lla-
ma, erréneamente, el Dr. Pablo. Pacheco también habla de él, y,

con posterioridad, Cedn Bermuadez, a quien se d i i
erio : ebe la divulgacién
de los principales datos de su vida, al igual que hizo con ?05 de
otros muchos artistas. A mas de orde

: ' \ narse de clérigo estudi6 Hu-

n?anlldades, hasta licenciarse, en la Universidad de Sgevilla todo ello

mmX taneado, seguramente, con el cultivo del arte de Apeies

3 té)vrgpcgsr;tg gle sut aprendizaje ha habido autores que afi;*maron

' aestro en sus primeros afios a Antoni i

nio de Arfian,

pintor de sargas, vy, después, al famoso Luis de Vargas, no faltando

estado en Valencia como discipulowI faef s, dhe ostinta haber

devoto, en preparacién concien adtual modo de expresién culto y
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ROELAS.—La Pentecostés (Museo de Sevilla). Foto X.
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r6n de v@dg tan multiforme y dindmica, escribi6 Palomino el signi-
ficativo juicio de ser <hombre muy pio y muy limosnero; de suerte
que a la més humilde viejecita que le pidiese pintura no la dejaba

desconsolada, aunque fuese sin interés alguno-.

Aparte de los datos ya apuntados. de algunos de los cuales no
existe prueba documental, descon6cense de Roelas més hechos y
circunstancias personales hasta llegado ya casi a la cuarentena.
‘Consta que vivié en Valladolid varios afios, pues en 1598 trabajaba
en el catafalco erigido por la Universidad pinciana con motivo del
6bito de Felipe II, asi como que en 1601 lo hacia con Bartolomé
Carducho, por cuenta del Duque de Lerma, en la iglesia del conven-
to de San Pablo, y también que en 1602 queddse en subasta con las
casas que fueron de Juan de Juni, datos todos estos desconocidos
hasta la publicacién de interesantes documentos por Marti y Mon-
z6 segtin ha sido puesto de relieve por el catedratico Angulo Ini-
guez el mejor critico contemporaneo de Roelas.

En 1603 figuraba como prebendado de la capilla del pueblo de
Olivares, cercano a Sevilla, siendo por aquella época de su vida
cuando debié de comenzar la ejecucién de algunas de las obras im-
portantes que pregonarian su fama a la posteridad.

Su estancia en Italia, pais al que marché6 con el fin de estudiar a
los grandes maestros del Arte, tuvo lugar de 1604 a 1605, segin unos
autores, y de 1606 a 1609, segun otros. Permanecié en Venecia, ¥
créese que en Parma y alguna otra importante ciudad, trabajando
con los mejores discipulos de Tiziano. A su regreso a Espana deta-
vose en Madrid, donde pint6 durante algtin tiempo, suponiéndose
que a partir de entonces alternaria sus estancias en la corte con
otras en Sevilla, pues en el ano 1614 figuraba como capellan real en
la capital de Espafia. ;

En 1616 solicité la plaza de pintor de cimara del rey Felipe III,
vacante por fallecimiento de Fabricio Castello, y aunque la Junta de
obras y bosques propuso su nombre en primer lugar, diciendo <El
pintor Juan Roelas ha un afio que vino de Sevilla con deseo de ser
ocupado en este ministerio, y su padre sirvi6 a V. M. muchos afnos
Es muy virtuoso y buen pintor», el compadrazgo palaciego hizo que
se concediese a otro artista de menores méritos, Bartolomé Gonza-
lez, propuesto en segundo lugar, arguyéndose que llevaba nueve
afios haciendo obras por encargo del monarca. Tras dos de perma-
nencia en la corte, donde pint6é obras importantes, regresé Roelas a
Sevilla en 1618, consagrandose alli afanosamente a los trabajos de
su taller, donde le ayudaron varios discipulos. En 1624 fué la capilla
de Olivares elevada a colegiata, nombrandose a Roelas canénigo de
ella. A propésito de tal fundacién dice Cean que <fué causa de mu-
chos pleitos con la catedral de Sevilla».

Roelas muri6é en Olivares el dia 23 de Abril de 1625, y no en Se-
villa el afio 1620, como, equivocadamente escribié Palomino.

Sé4bese que tuvo numerosos discipulos, cosa explicable ya que
Roelas fué «el maestro ideal de los mayores pintores espaioles del
siglo XVII», en el sentir de Mayer, debiendo contarse entre ellos
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tanto los que recibieron sus ensefianzas directas, o sea personales,

como cuantos estudiaron concienzudamente al gran pintor en sus

obras, denotando la patente y, a veces, decisiva influencia del
’

mismo.

Entre los primeros deben ser citados el sevillano Francisco.\’/’are—r
la (1600-1656), autor, a mas de otros cuadros, de La Adoracidn de

los Reyes, existente en la capilla de la Universidad hispalense, que

vino siendo atribuido erréneamente al maestro, Juan de Uceda, muy

elogiado por la critica de su tiempo, y Luis Fernandez.
En lo tocante a los segundos, Zurbarin es uno de los grandes

genios pictéricos de la siguiente generacion que més denotan haber

aceptado la corriente impuesta por el creador de la escuela natura-
lista sevillana, hasta el extremo de que su semejanza en determina-
dos detalles—por ejemplo, el claroscuro—hizo que viniera siendo
considerado como discipulo personal suyo, cosa hoy desechada, al

haberse demostrado documentalmente, hace pPoOco, que su maestro-

fué Pedro Diaz de Villegas. Otros pintores de la época que mucho
debieron a Roelas son Herrera el Viejo, otrora tenido como «patriar-

ca de los impresionistas», y hasta cual <liberador del arte sevillano-

del amaneramiento clasicista timido y excesivamente escrupuloso»
—titulos que, en puridad, corresponden al propio Roelas—; el lu-
xemburgués espaifiolizado Pablo Lagote, y, finalmente, Juan del Cas-
tillo, que fué maestro de Murillo.

* % %

l Sg ha dicho que no sélo por su peculiar idiosincrasia, propicia
?l a interpretacion serena, y hasta lirica, de los aspectos de la vida
deva;los al A;te, sino dado el que algunos autores consideran senti-
no plctgrlco mlrl)ato de la bella ciudad, pudo la escuela sevillana te-

er un desarrollo tan gi
i gigantesco y alcanzar tan prontos y grandes
msf:::)]a; lf:zgc‘;i(ﬁx(ll madrcé l%paduta a seguir, con su cultivo del cla-

a adopcion de las demés caracteristj

: icas que en-

:éil;gﬂ S:l artzpon .el veneciano— culminante en la animacién (; colo-
. lasel})(é;?co;s inarios de Tmtore'tto—por ¢l aprendido sin renunciar
el ten.‘g :fr‘lzcri;'ivritgdgada Incompatibles, directrices hispanas.

ad aqui— i 5

Trode—la verdadera fusion (?el miytno oty S et et
O Pagano y la mistica cristiana,

Corroborando ello e] lndudabl p ell‘es(f() ])all() el
: € par
: ; entre el arte €s l y

que a incom-
uestos por P§checo a dos obras de

tay La Circuncisién,
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~calificandolas como faltas de decoro por haber figurado en la pri-

mera «unos dulces en la mesa y otras cosas domésticas» y puesto en
la segunda «una sdbana para volver al nifio Dios dejandole des-
nudo».

Dieulafoy pondera como <se distingue por la calida armonia del

-colorido y por su habilidad en distribuir las sombras v las luces»,

dando gran importancia al hecho de «haber formado a Zurbaran».

Havelock Ellis, el gran hispanéfilo inglés, escribe: <En la pintu-
ra, el sevillano Roelas tiene un dulce y grato encanto més italiano
que espanol. Segtn se desprende de sus obras, que pueden verse en
las iglesias de Sevilla, combiné algo del espiritu de Venecia, de Ti-
ziano, con el alma andaluza que lleg6 a su apice en Murillo, mante-
niendo, no obstante, una sugestiva y propia personalidad>.

Mayer afirma rotundamente haber sido <el primero que en Sevi-
lla uni6 el naturalismo y el misticismo>», significando para la ciudad
lo que el Greco para Toledo y Ribera para Valencia. <La populari-
dad y la ingenuidad de su arte—escribe—, que se han considerado
ya como una influencia septentrional y hasta como indicio de des-
cendencia flamenca, son algo sumamente tipico para él, como
miembro de la escuela de Sevilla. El conservar una dignidad alta
fué para Roelas la norma mas importante. Dentro de la escuela de
Sevilla apenas hay al lado suyo otro artista que posea en el mismo
grado la monumentalidad de la forma, el ardor del sentimiento, la
dignidad de la expresién la composicién, cuidada y las mas altas
cualidades pictéricas».

Son también dignas de transcripcién estas otras lineas del gran
critico germano, que denotan la trascendencia de la definitiva for-
macién de Roelas, revelada al regreso de Italia: <Sus 4dngeles er las
nubes recuerdan mucho a los de Annibale Carraci (La piedad, Par-
ma) y tienen por tltimo modelo las creaciones de Correggio. El gran
Santiago en la batalla con los moros, pintado en 1609 por encargo
del Cabildo catedralicio sevillano, en la capilla de este santo en la
catedral, muestra ya su estilo maduro, perfeccionado por el estudio
de las obras de Tintoretto. Esta obra debe de haber excitado la ma-
yor atencién por el tamafio, inaudito para entonces, pero aun mais
por la composicién acabada y por su colorido magnifico. Para Se
villa, este destructor de los infieles galopando sobre un caballo
blanco tenia un impetu no alcanzado hasta entonces; este Santiago,
comparado con el de Ribalta en Algemesi, es una figura impresio-
nante, pero que no alcanza el impulso dramético de aquél. Sg ve
aqui claramente la diferencia de temperamento entre el valenciano
y el andaluz. Excelente es la manera de tratar la muchedumbre en
el fondo, algo mas iluminado que desde el resto del cuadro. Des-
pués de tanto arte frio de los romanistas, este cqadro de fuego, tan
‘enérgico de forma, tan excelente en efecto plastico del claroscuro,
tan magistral en la comprensién, caeria como una bomba en el
mundo artistico de Sevilla>. :

Ha habido algtn otro critico que atin se ha extendido mas al
exaltar esa suma de aptitudes que Roelas demostré poseer, como
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intuici i6n—y ello contrasta con ek
resultado patente de intuicion y ref}exu?n y '
mengua’dopinterés que a este peregrino ingenio han prestado varios

eseritores en sus libros—, refiriéndose al hecho indudable de haber

estudiado la ciencia matemaética con Su ggéﬁca aplicacién a la pers-
pectiva y a la proporcién en las composiciones, del todo al porme-

nor; a su dominio de la arménica ponderacién de las masas de luz

con las de sombra; a su experimentacién, en el complejo somatico
humano, de la maquina de su funcionamiento y la precisa trabazén
de los musculos, aprendiendo la equilibrada proporcion de las pa-
lancas de sus miembros; a la riqueza de sus matices, ora luminosos,
ora tenues, sobre todo cuando refleja lontananzas esclarecidas o fi-
gura los seres celestiales; a la solidez y armonia de sus personajes.
activos, tomados del vivo, que sujetan la figuracion al terreno real,
y, finalmente, a su deliberado rehuir de lo declamatorio para atener-
se a la sencilla demostracién, que ennoblece y sublima todo lo co-
tidiano.

Roelas es uno de los contados grandes pintores en cuya labor no.
cabe advertir esos cambios, evcluciones o sucesiva adopcion de
nuevos estilos que otros ofrecen tan marcadamente a lo largo de su
decurso vital, lo cual se explica por su prolongado proceso formati-
vo, en el que apenas hizo obras que puedan ser hoy tenidas en cuen-
ta—pues se ha demostrado que los cuadros de la colegiata de Oli-
vares, que vinieron siendo considerados como sus pinturas de ju-

- ventud, no son de este artista—. Asi resulta que los cuatro ultimos.

lustros de su vida, en que desarroll6 tan fecunda labor creadora,
marcan desde un comienzo la plenitud de su person alidad, sin otras.
ghfgrencmcxones que las emanadas de la inspiracién y el acierto sub-
jetivos ]ogrados al ejecutar cada cuadro, cosa revelada por el anali-
sis ccmparativo de los principales. analisis que muchas veces no
permite llegar a una conclusion definitiva por las dificultades con
que se tropieza para la enumeracién cronolégica de todos ellos.
Pt'xe.de decirse que Roelas simultane las dos tendencias que algunos
criticos han denominado fria y clara, la una y tenebrosa la otra
porI;otfual no cabe establecer division entre eilas ’
e a;tii?xl(;):scgzcle?pmlar como muy interesante, tanto en orden a
e oe asl y al conocimiento de su labor primigenia
i (tl atafie a problema de sus influencias formativas, a
egsu]a(:ulztl: del 1})]mtor en Valladolid a finales del siglo XVI,

L gl iguez ha logrado averiguar y describe asi: <De las
s estilisticas de Roelas'con Tintoretto se ha hablado en

ROELAS, PACHECO y LEGOTE: Retablo mayor de la lglesia ce la
Universidad de Sevilla. Foto X







