{HOMBRE AL AGUA!

Hago mi crucero, ciego y solitario
por rutas marinas de lodo y de hiel.

Mi débil barquilla gira y se estremece
ante el oleage de mi anochecer.

Si elevo mi espiritu pensando en el puerto
—en el sufrimiento—que detras dejé,
caigo de rodillas bajo los dolores
que ofrece a mi alma el puerto que ve.

Se pasan los dias, los meses, los afios.
Todo es pasajero. Mi dolor no lo es.
jOh, la primavera pintada y riente
y €l fuerte verano, de ardores y sed:

y el otofio dulce, callado, aquietante;
y el invierno helado, falaz y cruel.
Adiés, estaciones que huis presurosas
y os llevéis cada una algo de mi ser.
Todas me dejasteis. Pero no estoy solo.
Quedaron conmigo mi angustia y mi fe.
En tanto, prosigo mi duro crucero
por rutas marinas de lodo y de hiel.
Gira y se estremece mi fragil barquilla.

De angustia mi pecho piensa fallecer.

Soy un pasajero. {Todo es pasajero!

Pasan dias, meses y anos en tropel.

Se pasan aromas, colores y trinos.

iTan s6lo mi pena perenne ha de ser!

Raran. GONZALEZ CASTELL
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PORTICO®

0 sé hasta que punto esta justificada mi intervencion en este
i@ acto. Dentro de unos instantes oiréis decir sus versos a cua-

===t tro poetas extremenos. Las presentaciones son necesarias
entre personas gue no se conocen; pero aqui no se da tal circuns-
tancia. ¢Acaso no son archiconocidos y estimados de vosotros don
Juan Luis Cordero, D. Fernando Bravo.y Bravo, D. José Canal y don
Jestus Delgado Valhondo, que son los cuatro poetas que os van a
deleitar y emocionar con la lectura de sus composiciones liricas?
Habéis leido, sin duda alguna, sus libros o sus trabajos en prosa o
en verso, en la prensa regional y muy principalmente en la revista
Alcdntara, cuyas paginas honraron muchas veces con su colabora-
cién. Y doy por seguro también que les oisteis con la delectacion y
aprovechamiento—pues la poesia siempre enseiflta, como todas las
artes, ya que la belleza, su tnico fin, es profundamente educativa—,
en cuantas ocasiones leyeron o recitaron sus versos por la Radio.
Que huelga la presentacion es verdad que nadie podra rebatir facil-
mente. Pero mis excusas cn este sentido no fueron atendidas, y co-
mo nunca fui capaz de negarme a ningn requerimiento que tuviera
alguna relacién con la literatura—terrible sarampion del que no he
sanado adn ni sanaré—aqui me tenéis realizando un menester que
no es tal menester, pero que me brinda la oportunidad de hablar en
pablico de unos queridos compaineros de letras y de hacer, si me lo
permitis, algunas consideraciones generales sobre tema tan atrayen-
te como la poesia.

Definir es dificil, porque toda definicién para que sea buena ha
de fundarse en la verdad o aproximarse a ella; y nada hay tan esqui-
vo e inaprehensible como la verdad. Como objeto del entendimien-
to, nos obsesiona y atrae, como la luz a la mariposa o el polo mag-
nético a la brajula. Mas qué dificil es atraparla, poseerla y encerrar-
la por altimo en el pomo ideal de una proposicion. Por otra parte,
a la poesia la presentan, sobre todo en nuestros dias, como algo ina-
sequible a toda palabra definidora, como algo inefable, etéreo y fu-
gitivo, que si se siente, no se explica.

Pongamos las cosas en su sitio. Todo cuanto es trascendental,
Cuanto se empina y destaca en el mundo del conocimiento: la mate-
ria, el espacio, el tiempo, el origen del Universo, la gravedad, son

Q) Traba;o leido por su autor en el acto poético celebrado el dia 7 de Diciembre
de 1955 en la Casa de la Cultura, de Caceres.
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cosas cuya apariencia‘ se nos d‘a. pero cuyo ser int1mp se ?Os‘fscgpa.
Muy de tarde en tarde y después de r'nuchas’t.entatlvas. racasadas,
de grandes esfuerzos de nuestro espiritu analitico, de tejer y d‘t?ste_‘]er
las mas sutiles lucubraciones, conseguimos desvelar un fmsteno.
Sin embargo, este desconsolador estado del hombre ées?ecto ‘de,l_o
que no conoce y quiere cOnocer. no da por descon?a a la pOSlbllll-
dad de descubrirla naturaleza de las cosas. De aqui que no renuncie
nadie que esté provisto de la debida curiosidad intelectual a intentar
resolver cuantos problemas tenemos plapteados, de cualquxer’ orden
que sean. Y por eso abundan las definiciones, que son algo asi como
la coronacion del quehacer emprendido o, al menos, como un atisho
o percepcion parcial de lo verdadero Y, ; o C1-

En este trafagar de la mente por fijar bien la's ideas y 'el.aborar
conceptos, se llega a algunas sintesis o concreciones prec1p1}adas.
La poesia es comunicacién, afirman algunos criticos de la dltima
hornada. Y nos dicen esto con el mismo candor primitivo con que
se compusieron las Cantigas de Altonso, el Sabio y los Milagros de
Gonzalo de Berceo. Sin embargo, tememos que reconocer que no
hay la menor originalidad en tales palabras. Ya en el siglo XIX, Au-
gusto Comte, el autor del Catecismo positivista habia afirmado a_lgo
semejante. Pero si la poesia es comunicacién, también lo es la filo-
sofia, y la moral, y las ciencias cosmoldgicas, y la gramatica, y el
Derecho civil, en cuanto los fil6sofos, moralistas, cosmologos, gra-
maticos y tratadistas <comunican» sus ideas, conocimientos y expe-
riencias a los demas.

Si no se establece la comunicacién afectiva o mental, segun la
indole de nuestra actividad. entre el que escribe y el que lee, o entre
el que habla y el que escucha, no se cumple integramente la preten-
sién del primero respecto del segundo, de emocionar o de ensefar.

Los poetas lanzan su «mensaje- y los filosofos, moralistas, etc., el
suyo. Difieren los contenidos y acaso las personas que nos oyen O
nos leen, pero la comunicacién existira en cualquiera de estos ca-

SOS, pues son muy raras las actividades mentales o afectivas que no-

transciendan de la propia mente o del propio corazoén. Escribimos O
hablamos—repito—para que senos lea o se nos oiga. La comunica-
cion de las ideas y de los afectos es el vinculo que ata entre si mas
fuertemente a los hombres.

Y ademas de las comunicaciones ya mencionadas. existen otras.
como las ‘postales, las telegraficas, telefénicas, inalambricas; por
carretera, ferrocarril, etc.,'y por altimo las comunicaciones que S€
ponen todos los dias en las oficinas del Estado, de la Provincia ©
del Municipio. {Verdaderamente que no se ve por ninguna parte 4
agudeza y novedad de tal definicién! ;

~La poesia es un mensaje, aseguran otros. En el fondo esta defini-
c16n1,5_' la anterior comentada, vienen a ser lo mismo, Poesia es 12
i]senCl?. Qe! to@o. Quizas sea excesivamente presuntuosa tal manera
reen;loe:lglrla. S1en vez de referirnps ala poesia en general, como ver;
¢ 4 eSP_ué_s, aludimos a las ideas y sentimientos expuestos €
Orma ritmica, pues no todos los VErsos son poéticos.
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Si tuviera tiempo y no temiera fatigaros, iria trayendo a vuestro
conocimiento o haciéndoos recordar otras pretensiones analogas de
definir la poesia. Rara es la revista literaria que no aporta al nutrido
acervo de la estética actual una definicién respecto de la intima na-
turaleza de esa multitud de testimonios o ejemplos liricos que con-
tiene sus paginas. Parece como si hubiera un acuciante deseo de
mostrar a los demds el substrato e incluso transfondo de una ver-
dad, como la poesia, que segtin ellos se siente mas no se explica.
Tal actitud constituye la mas dilacerante contradiccién. ]

No voy yo a definir, admitidas estas dificu tades, la poesia. Seria
una petulancia imperdonable intentar hacer tal cosa. Me limitaré a
formular unas simples consideraciones, que aunque no resuelvan la
cuestion, la iluminen al menos.

La palabra «<poesia> procede etimolégicamente de la griega poiesis
(z012:2), que quiere decir crear. De aqui que en sentido lato, el pri-
mer poeta, entre todos, sea Dios, ya que concibi6 y ejecuté el poe-
ma més hermoso y sublime de todos los poemas: el Universo. En
este poema admirable —admirable porque es un dechado de perfec-
ciéon dada la finalidad que persiguio Dios al crearlo, pero no el mas
rerfecto o perfectisimo de cuantos pudo concebir y ejecutar (1) - es-
tan encerrados todos los demés; v por sélo este hecho de ser lo pri-
mero continente y lo segundo contenido, veremos también la supe-
rior magnitud de la Creacion respecto de todas las cosas creadas
después.

Fuera del &ambito infinito de la mente divina en la que se elabo-
6 el maravilloso plan de la Creacién y donde se hallan los arqueti-
pos de todas las cosas, —quae in divina intelligentia continentur —
la facultad humana de concebir y ejecutar se extendié a los Ordenes
mas diversos, sin que tales modos de obrar quedasen excluidos, en
raz6n a la variedad de naturaleza, del concepto universal de poesia.
Poesia es la Iliada, de Homero, y el sistema filoséfico de Hegel, y
el Quijote, y el Japiter o la Minerva de Fidias, y Los Borrachos, de

elazquez, y la Sinfonia alpina o el Don Juan, de Straus. Todo es-
to no es mas que el producto de una alianza de la mente y del cora-
z6n humanos. Lo mismo se crea cuando levantamos las hermosas
construcciones del arte, en cualquiera de sus modalidades, como
cuando damos forma organica a una serie de ideas filoséficas. Crear
es dar algo nuestro a los demas; algo que esta en los entresijos del
ser, como el hijo en el claustro materno. Cada una de estas operacio-
nes de la conciencia estética—constrifiéndonos ahora a nuestro prin-
cipal objeto—entrana una donacion. De aqui el nombre de artes lj
berales, no solamente para distinguirlas de las serviles, sino también
por su liberalidad, porque suponen una entrega o regalo de la mente
y del sentimiento. Un poeta, un pintor, un musico es un donante
de su propio caudal. {Qué lastima que no sea siempre legitima la
moneda que acufa!

Realiza un acto creador Jupiter, cuando de punta en blanco y ar-

(1) Santo Tomas.
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mada de los pies a la cabeza, se saca de la suya a Minerva. Y si os
pareeiese este ejemplo, por lo fabuloso que es, de menos fuerza de-
mostrativa, realiza otro acto creador, sublime por su origen y tras-
cendencia, la Virgen Maria dando al mundo al Hijo de Dios. Todas.
estas maneras de obrar son poéticas, con la natural gradacion jerar-
quica segin los elementos miticos o religiosos, de lg mente o del
corazoén, cuando no ambas cosas a la vez, que intervienen en cada

acto. : ’
Pero la universalidad del concepto que venimos estudiando.

amengua y se restringe cuando la funcion creadora se configura den-
tro de determinados limites. Poesia signe siendo el acto de crear,
la accién mediante la cual nos desdoblamos; mas es una acciéon que
adopta ciertos canones o preceptos en virtud de los cuales se espe-
cifica el acto creador: un poema, una estatua, una sinfonia, una no-
vela. Y como no es poético todo acto creador, ya que esta cualidad
proviene de la carga o bagaje que nuestro espiritu ponga en la cosa
creada, podemos haber dado un salto inmenso: pasar de la poesia,
de esa poesia cuyo sentido ecuménico he intentado desentranar, a
las poesias, es decir, a la poesia con s al final—por referirme concre-
tamente, repito, a lo que es objeto de este trabajo—y tal s puede no
afectar lo mas minimo a la singularidad intrinseca del vocablo o re-
ducirla a la mas minima expresion.

Descartes, en el orden cientifico, se adelant6 a esta distincion al
considerar la diferencia que hay entre la matematica y las matema-
ticas. La s final da un sentido restrictivo a tal disciplina (1).

Ahora esta forma del arte tiene un molde o troquel. La mentey
el corazon, la primera en cuanto elaboradora de ideas y conceptos,
y el segundo, como fuente de lo afectivo y emocional han de some-
terse a ciertas dificultades de ejecucion. El verso, que es el elemento
integr’ante de la poesia, del poema, se constrifie o se dilata desde las
d’os silabas—no hay verso de una silaba en razén a que todo mono-
Sllab?» por su condicién de voz aguda se desdobla métricamente €n
dos silabas,—hasta el alejandrino, o incluso otros «ultrapolisilabos”
ensayados con mas o menos fortuna desde Rubén Dario a nuestros

poetas de hoy. Y al metro hay que anadir la rima, el acento—alma
del verso el ritmo, la cesura, la musicalidad, que nace del sabio
B Bl oot s montologte, ss cectr o salAY
A A pue)s o onantes para que el verso suene bien, armS
fuera de det'erminados repet1c10ne§.mmedlatas o i element‘On:
tido onomatopéyico \mc’aso{s. U it ket bie/
e it & e as atean y perjudican que benefician y €mbt
a esto la imagen, la comparacién, la metafora. etc.. ¥
qg:d(;l.n mencionados, con la brevedad impuesta por el tiempoO de
(llas polesspig:,go' los factores principales de la poesia con s, esto €S.
No estard demas una aclaracion, pues hay que andarse con pies

(1) Véase ta Histori £ s
Aires, 1951) pag. LL‘l‘\;lorm de la matemadtica, de J. Rey Pastor y J. Babini (Buenos

ALBUM EXTREMENO. —Castillo de Alburquerque (Badajoz). Foto Olivenza
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de plomo en cuanto ataie a esta modalidad ejemplar del arte li-
terario. La poesia en el sentido lato a que acabo de referirme, no
surge del uso tan sélo de los elementos enumerados, ni de la obser-
vancia de ciertas reglas, sino de la potencia creadora del vate: de su
fantasia, de su afectividad, del vigor de su pensamiento, de su.entu-
siasmo lirico, juntamente con los factores externos del poema. Las
reglas son las dificultades que han de vencerse al forjar el verso. Ta-
les dificultades ceden al impulso creador del poeta, como la dureza
del hierro a la tremenda temperatura de la fragua.

El anhelo metafisico del hombre es ir mas alla de donde esta. Im-
pulso soberano que le lleva, en la teologia a lo sobrenatural, no con
las fuerzas del propio discarso, de la ratio, sino por virtud de la fe y
de la gracia. La raz6n es un instrumento coadyuvante, pero no deci-
sivo. En el orden cientifico a crear una Aritmética trasfinita y una
Geometria que ha dejado muy atras el espacio fisico, primero, y
después el intuitivo, para moverse ahora en el espacio abstracto
de n dimensiones; y en el mundo de la poesia el hombre rompe las
entranas de las cosas - de las cosas liricas naturalmente,—y canali-
za en el verso el caudal que mana de cada una. Todo es lo mismo,
aunque adopte distinto rostro: un ansia incontenible de ir mas alia
de donde estamos.

Pero...

Poesia es todo verso que cumple su destino.
iHay tantos que se quedan a mitad de camino!

Hoy se abusa del verso libre—o hay otro mas dificil de compo-
ner, ya que la falta de rima exige la presencia depurada en tal verso
de otros elementos, como el ritmo, ¢l acento, la armonia, etc.—, e in-
cluso se escriben poesias que sabemos que quieren serlo, no que lo
son, porque se observan, al ser dadas a la luz, las mismas caracteris-
ticas tipograficas del verso tradicional. (1)

iQué lastima que la falta de tiempo y mi temor de fatigaros no
me consientan decir algo del subconsciente - hemisferio oscuro del
alma descubiertc por Freud —tan traido y llevado por una gran par-
te de nuestros poetas mas flamantes de las ultimas hornadas; del
trastrueque de los sentidos: atribuir al nervio 6ptico lo que es pri-
vativo del auditivo, y al revés: sinestesia ya empleada por Baudelai-
re en su soneto Correspondencias; de la degeneracion del gusto,
propia de un indisculpable olvido de la filosofia de lo bello, como
por ejemplo aquel otro soneto dedicado al cubo de la basura: que
por muchos esfuerzos que hagamos por convertirlo en objeto del ar-
te, nunca podra desprenderse de su servil naturaleza; de los altibajos
de la inspiracion; de la oscuridad de algunas ideas o barruntos de
ideas, que confunde al lector y le desanima—no todos los lectores

(1) Adoptaron el endecasilabo libre y vencieron gencralmente sus dificultades:
S{hakespearc, Milton, Parini, Monti, Alfieri, Nicolini, Féscolo, Manzuni, Moratin, el
hijo, Jovellanos. etc. D. José Joaquin de Mora abomin6 0 poco menos de este verso,
Justamente reivindicado por Valera. Véase La poesia lirica y épica en la Esparia del
sigla X1X (Madrid, 1912) t° I, pag. $3. :
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son zahories - ; de lo barroco de la estructura idntllrlna del.poema y de
su forma; de la falta de propiedad y exactitud del lenguaje, y como
observé Balmes muy juiciosamente, «no puede darse a entender
quien no se entiende a si propio»; en fin, de las extravagancias, ex-
centricidades y desvarios a que tan dados son ‘hoy los con_tmuaglo-
res en el tejer y destejer de la belleza, de Llcof(én, Marino, Lll)f,
Ronsard, el Gongora de las Soledades y el Polifemo, Mallarmg,
Apollinaire... 5
Nunca ha habido un desorden en la literatura y en el arte mayor
que el que hoy vemos. Nunca tampoco como ahora han existido tan-
tos poetas y revistas dedicadas a publicar sus versos. Los movimien-
tos literarios mas ricos y fecundos nada representan, al menos en
cuanto a la cantidad se refiere, si se los compara con esta espléndida
floracién numérica de nuestros dias. Todos creemos llevar un poeta
dentro de nosotros, y nadie renuncia, cualquiera que sea su lirica
calidad, a sacarselo de la cabeza y del corazén.
No hace mucho me ocurrié un sucedido que no carece de gracia.
Al menos eso ime parece a mi. Estaba en el despacho. Llevaba varios
dias leyendo versos de poetas -creacionistas, surrealistas y <puris-
tas>, es decir, los que cultivan la llamada poesia pura. Habia echa-
do siete cerrojos, como al sepulcrro del Cid, a mis predilectos:
Leopardi Heine, Byron, Chenier, Musset, Carducci, nuestros clasi-
cos, Machado... y estaba un poco fatigado de andar entre aquella
abundantisima mies, donde de tarde en tarde aparecian algunas do-
radas y enhiestas espigas. De ptonto abren la puerta y entra en el
despacho uno de mis hijos.

—Papa -exclama (quieres decirme un consonante de luna?

- Si. hijo mio —le contesté un poco sarcasticamente —Aceituna.

Era lo que nos faltaba. Yo aficionado a hacer versos. Mi mujer
también, y ahora un hijo. Si, era lo que nos faltaba para que cual-
quier espiritu burl6n, con ribetes de erudito, llamase a mi casa la
«Academia del Mirto».

No comparto las actuales teorias estéticas, dicho sea con la hon-
radez con que, lo mismo en estas actividades literarias como en
<cualesquiera otras, hay que proceder siempre. Adscrito a una ge-
neracion literaria cuyas ideas y sentimientos estaban mas confor-
mes con el concepto que tengo yo del arte, siento desgana, cuando
N0 enojo, por las extravagancias e incluso aberraciones con que una
-buepa parte de los artistas de hoy realizan sus obras. Obvio seré
decir que en la precedente denominaci6n genérica incluyo a poetas,
pintores, masicos y novelistas. El arte no es agua estancada, sino
agua que corre. Las formas que adopte la belleza para manifestarse
Mo tienen que ser siempre las mismas. Forjar nuevos ideales estéti-
€0s y cumplirlos; crear una técnica que se beneficie de cuantos ele:

mentos pone la civilizacién en nuestras manos; atemperar el espiri-
tu creador a las exigencias de la vida moderna, es un quehacer legi-
timo y plausible. Todo impulso que nos lleve a mejorar nuestras
o rlas serd no solo bu.eno. sino excelente. Buscar la originalidad, n®
€n las ideas, que es dificil, aunque seria lo mas estimable, sino en 12
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forma de exteriorizarlas o ea algan aspezto o matiz de ellas inadver-
tidos hasta el presente, fué y sera empefio inexcusable de toda acti-
vidad intelectual. El hombre debe aspirar siempre a superarse, por-
que cualquier logro, como el horizonte sensible, no es una meta de-
finitiva. Pero sise me presenta como testimonio de tales conquistas
el retorno a las esculturas del Congo o del Dahomey, o a los idolos
de la civilizacién nurdgica, dudaré del valor de estas consecuciones.
Cuanto més nos separemos de los caracteres verdaderos de las.
cosas, del semblante propio de cada una, mas extraiiaran e incluso.
disgustardn nuestras obras. El principio aristotélico de la imitaciémn
—la mimesis,— no fué una especulacién mas o menos certera, sino
un hecho comprobado por una larga tradicién del arte. Quien crea
que la imitacién consiste en reproducir las cosas con una exactitud
casi fotogréfica, (la famosa vaca de Mirén o el Pablo Il de Ticiano,
por no citar sino los ejemplos mas usados en analogos trances de
controversia) es que no ha leido a Aristételes, ni a Platén, o que ol-
vid6 prestamente las doctrinas estéticas de tales pensadores. Los ob-
jetos pueden ser imitados de tres maneras: «como son, como se dice
O parece que son, y como deben ser>. En esta tltima forma hay un
ancho margen para idealizarlos.

No me explico a un teélogo de hoy intentando restablecer las an-
tiguas cosmogonias miticas; ni a los hombres de ciencia volviendo
los ojos a la magia, la alquimia o la astrologia de la Edad Media.
Como no me imagino tampoco a un artista andando hacia atréas.
Andando hacia atras en busca de un modelo, por lo primitivo y ru-
dimentario, tan lejos de la perfeccién artistica.

Se me podra argiiir que el Renacimiento fué un andar hacia atras,
pero es que las obras clasicas de Grecia y Roma constituian aam
una meta ideal; a no ser que se me demuestre que Fidias y Praxite-
les habian sido ya superados; que la poesia épica habia sobrepasado-
a la Iliada y la Eneida; y avanzando més en el tiempo, que los tra-
gicos franceses del XVII.y XVIII: Corneille, Racine y mucho menos.
Voltaire, habian aventajado a Esquilo, Séfocles y Euripides; ni in-
cluso Moliére a Aristéfanes y Plauto.

Perdonadme que haya tenido que decir tantos nombres, pero ne-
Cesitaba objetivar y personalizar bien mi pensamiento.

El mal mas danoso de nuestro tiempo es la falta casi absoluta de
una critica solvente. Olvidados o preteridos los estudios cldsicos:
ingravida la conciencia de escritores y artistas por esta ausencia de
antecedentes culturales, de tradicién humanistica, la desorientacion
respecto de toda norma o doctrinal estético habia de producirse fa-
talmente. Por mucho que miro en torno mio para ver quienes son
0S que en estos dias sustituyen a Macaulay, Carlyle, Taine, Bur-
ckardt, Sainte-Beuve, Brandes, Valera y Menéndez y Pelayo a po-
cos descubro que aquieten mi desasosiego. Y mientras no haya una
Critica juiciosa, sabia, de responsabilidad no puesta en duda, dificil
N0S sera salir de estos atolladeros estéticos. Los Argonautas llega-
ron a la Colchida, porque Tifis, que llevaba el timén de la nave, era
un excelente piloto.
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En los cuatro poetas cuyas cqmposiciongs_vais a oir no se da nin-
guna de las circunstancias negativas de la lirica actual. Quiz4 dos
de ellos, mas jovenes e hijos de su tiempo, denoten algunas conco-
mitancias con las presentes modas lltgranas. Perp si yo les consi-
dero excelentes poetas, no es por €so, Sino a pesar de eso. k-

D. Juan Luis Cordero esta bien apegado a la poesia tradicional,
a las formas clasicas. Cultiva el soneto, y l'a silva, ¥ la lira, y el ro-
mance, y el terceto, y la quintilla, y la décima. Mide y acenttia bien
el verso, porque el oido esta siempre vigilante. Maneja con maestria
el lenguaje tropolégico, sin abusar de él. Carga sus composiciones
de lirica resonancia y adopta los temas eternos de la poesia: Dios,
el hombre, la Naturaleza; el amor, el dolor y cuantas pasiones nos
llevan a las cumbres de la espiritualidad o a los abismos del pecado.
También sabe evadirse de estas carceles doradas para componer de-
liciosos versos satiriccs y burlescos.

D. Fernando Bravo, que por.su edad pertenece a otra generacion
literaria, tiene una honda y ancha vena lirica. Forja el verso sin pre-,
miosidad, pero lo piensa y siente bien antes, y lo vuelve al yunque,
como mandaba Horacio - incudi reddere versus—para apretarlo y
embellecerlo. Es audaz en las imégenes, sin caer en la extravagancia.
Denota una pulsacion fuerte, una sensibilidad muy despierta, una
ternura que, soterrada en el corazoén, fluve de él como el agua del

- manantial, fresca y pura. No recarga el verso de excesivo ropaje,
pues sabe que las ideas y los afectos, cuando son verdaderos y hon-
dos, tienen bastante con un velo sutil para mostrarse a los demas.
Su poesia es sincera, valiente y sencilla. Lo complejo es mas propio
de la mente que del corazén. El poeta que més nos llega al alma es
€l que no ignora esta verdad y sabe aprovecharse de ella. La belleza
es el imén de la sensibilidad; el arte la realizacién de la belleza. El
que conoce el camino del corazén, que es, como vemos, el de la be-
lleza, no s6lo sabe andar, sino dirigirse a su fin propio.

3 D. José Canal, que acierta a elegir bien los temas de sus versos,
tiene buen pulso para esculpirlos. De nada le valdria el saber elegir,
—que no todos Jo motivos que se nos brindan fuera o dentro de nos
otros son noble metal o piedra preciosa—, si no acertase después a
darles una forma bella. Cuanto piensa y siente adopta una adecuad
da elocucién. Poderosamente imaginativo trae al verso imagenes
atrevidas y comparaciones felices que coadyuvan a la emocion esté”

tica. Pero todo con la sobriedad ja pura. La
desnudez del verso, postulada por la poesia p

: ] la cautela con que administra las galas litera
tias, es el mejor acierto Suyo para que cada poema sea como hirien*
te sseta que va a clavarse en nuestra sensibilidad "
g Jestis Delgado €S un poeta por cualquier parte que se le mire

orque el. verso le va siempre cantando por dentro y no tiene més
:;;1: extcrxorl:zarlo.'esto es, decirlo en voz alta. La poesia es en él co:
e gnaei &rgng-rs:gaaq? de su propia persona. Todos somos algo P‘:j’
caniza nivel muver]m icadores, si el grado de nuestro lirismo 1O er*
dadero muy alto; pero no todos estimamos la poesia como V€

magisterio, como la actividad m4s noble y suprema dé cudt
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tas nos incumben. ¢Qué mejor elogio puede hacerse de un poeta
que el decir que lo es a todas horas? Como artifice del verso sabe
medirlo y acentuarlo bien; musicalizarlo no sélo por el ritmo exter-
no de las palabras, sino por la melodia intima de las ideas y senti-
mientos. Esta poesia, como enterrada y oculta, que no da la cara
siempre y hay pues que buscarla, como esas corrientes de agua que
discurren por debajo de tierra, y si no se ven ni se oyen denotan su
presencia en cierta frescura del ambiente, del aire que nos rodea, es
de la mejor calidad. Poetas intimos y callados que van devanando
la madeja de oro de su vida interior.

Sed ya, pues, todo oidos y perdonadme que para disfrutar

del gozo inminente que os espera, havdis tenido que sufrir el enojo
de mis torpes palabras.

Peoro ROMERO MENDOZA
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y propaguela entre sus amistades.
De este modo contribuird a difun-
dir, dentro y fuera de nuestra re-

gion, las letras extremenas.
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