MARIA AL PIE DE LA CRUZ

Vedla al pie de la Cruz; es como un lirio
nacido alli para aromar la cumbre.
Pone la sombra un velo a su martirio;

el sol la besa con su muerta lumbre.

Pende el Hijo en la Cruz agonizante
sufriendo silencioso la tortura
POT no aumentar con queja lacerante

de su Madre el dolor y 1a amargura.

Vedla llorar cual desbordada fuente.
Oid y ved, que al suspirar doliente

le da el doler su virginal encanto.

La sed al Hijo en su sufrir sofoca. .
iY no puede llevarle Ella ala boca

ni una liquida perla de su llanto!

ManueL MONTERREY

La pasion del Seior en la

poesia dramética espanola

; W pasién y muerte de Jesucristo es el drama por antonoma-
"'f sia: muerte sublime de Quien es Todopoderoso y por
Ze=—\ obediencia al Padre encarna en las entrafias de la Virgen,
haciéndose hombre, para conseguir la redencién del género huma-
no. La pasion y muerte de Jesucristo es el drama divino del amor
eterno. La Iglesia en el culto cristiano conmemora la pasién del Se-
fior como manifestacion externa de los textos litirgicos que evocan
el incruento sacrificio amoroso de Dios.

El origen de la poesia dramética tenia terreno abonado en la li-
turgia catolica. Por su naturaleza los textos litargicos tienden a
manifestar las verdades y los dogmas religiosos por medio de for-
mas expresivas, ricas y espléndidas, de ritos figurados, que son a la
vez historia y simbolo; los textos de que se sirve, ya para el canto,
ya para la lectura, tienen un caricter eminentemente representativo,
revisten una fisonomia altamente dramatica.

Le6n Gautier escribié: <En el antifonario de San Gregorio mas
de un Introito esta en forma de didlogo>. Batiffol ha reproducido un
Responsorio del primer domingo de Adviento, del que decia que
desempenaba en las basilicas el mismo oficio que «El dialogo del
coro en la tragedia clasica».

Las anotaciones musicales de los textos litirgicos, sirvieron para
poner de relieve los elementos draméticos que contenian; el canto
alternado aplicado de diversas maneras a los salmos y a los himnos,
a las antifonas y a los responsorios despierta la imagen anticipada
del didlogo dramatico.

En la época carolingia, al acentuarse el divorcio entre la lengua
latina y la romance, surgi6 la tendencia de enriquecer la liturgia pa-
ra conseguir, no s6lo una mayor amplitud y esplendor en el culto,
sino también una mejor comprension de los textos, es decir, una co-
munién mas intima entre la Iglesia y sus fieles. Este movimiento se
centraliza en los monasterios de mas prestigio de la cristiandad. Y
de esta corriente nacieron las sequencias y los tropos: inversién au-
daz de parafrasis cantadas en el texto habitual de la iZfurgia. -~

En estas nuevas creaciones encontr6 el instinto dramatico una
fuerza impulsiva de gran importancia. Los tropos se concibieron en
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: itargi de la Navida
forma dialogada, adheridos a los textos litargicos € d dy
La Pasién. Estes didlogos £eor aban el getmen macuro Ce un Ve
d:de?o dra;ma y s6lo les faltaba el movimiento d(? las flguras y el apa-
rato escénico para que brotase el drama en su integridad. Aparece

1 escenario del Santo d1( :
%elén y en torno suyo-se mueven los dlsqpulos,’ las tres Marias o
los pastores, de innegable fuerza dramatica. Asi nacieron los dos
oficios dramaticos: el del Sepulcro y el de la Navidad, incorporén-
dose a la liturgia ordinaria y consagrada. .

El ciclo de Navidad, comprendia el drama de la adorac.lén de
los pastores, el de los Santos Inocentes relacionado con la liturgia
del 28 de Diciembre y el drama de'la adoraciéon de los Reyes Magos,
representado el dia de la Epifania y en donde muy pronto se dié un
lugar al personaje Herodes, el tirano celoso del Mesias.

El ciclo de Pascuas, comprende el drama de la Pasion y la Re-
surreccion y el de los viajeros, es decir, la representacién del en-
cuentro de Cristo resucitado con dos de sus discipulos, en el cami-
no de Emaus: esta representacién tenia lugar en las iglesias el lunes
o martes de Pascua.

El paso del Qrama religioso medieval, escrito en latin, a la forma
romanceada, sigui6 un proceso l6gico. Al principio, los actores y
espectadores constituian una minoria selecta— clérigos en el sentido
mas lato de la palabra—que entendian y hablaban perfectamente y
sin esfuerzo alguno estas representaciones escritas en el lenguaje de
la iglesia. El pablico aument6 y se hizo mas heterogéneo; las pobla-
ciones en masa acudian a presenciar aquellas representa'CiOnCS cele-
:)il:ggs] en los glaustros y porticos de las iglesias, y poco a poco se
ligil:le aaneclesydad de variar lg forma expresiva que se hacia ininte-

para la inmensa mayoria de los espectadores si el idioma
vulgar se fué incrustand oY AskE
mente v, sin estrid ando en aquella prosa y poesia latina, suave-
y sstridencias, primero en forma de frases sueltas y des-

pués intercalando estrofas com
pletas, hasta i g
ma romanceada, y al mis ’ S exchnsina lagy

mo ti é i
o 1}% ATy s e lempo el drama se fué regularizando y
ste teatro religioso en lengua vul i
1 gar se cultivé ;
EZhﬁ’fL?Z?Z’aensiﬂ?J“ §n Mlzrzacleplays. en Al‘;(r)nzrtllit: daGggtrl(i)fIfe
’ a 1
I e ¢re keppresentazzione y en Espana Autos

Este teatro religioso e
C n lengua v
lo: los dos ciclos Primitivos §e Nal:)l

gar, adquirié un gran desarro-
dose, cada Vez mas, hasta abarcar

idad y Pascua fueron dilatan-
la vida ent

Sepulcro o el cuadro bucélico del portal de
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con vivencia actual, que nos hace ver plasticamente, aunque con
grandes modificaciones, lo que fueron esos primitivos ensayos dra-
maticos. Me refiero al Misterio de Elche. :

Al ciclo de Navidad corresponde la mas antigua creacién litera-
ria del teatro religioso espaiol: el Auto de los Reyes Magos. Pro-
cede el texto del «misterio» de los Oficios latinos de Limoges, Rouen,
Nevers, etc., y se caracteriza por un gran progreso en el movimiento
dramético. La parte conservada tiene s6lo 147 versos y la integran
los monélogos de los tres Reyes, la decision de ir a visitar al Mesias
guiados por la estrella de Oriente, el encuentro con Herodes, reu-
nién de los sabios y discusién del tema por los rabinos.

No tenemos tampoco textos de los grandes ciclos dramaticos de
la Pasién, pero en el poco conocido Codice de Autos Piejos de la
Biblioteca Nacional de Madrid, conservamos varios «autos», que
tienen una cierta continuidad de materia, al tratar de la Pasiéon del
Seiior. Este Cddice, editado por Rounet, contiene la coleccién mas
abundante del teatro religioso espanol del siglo XVI. Son 96 obras
y ufio de los grupos de ellas esta integrado por los siguienies «au-
tos» referentes a la Pasién y Resurreccién del Senor. Auto de la En-
trada de Xto. en Jerusalén, de versificacién endeble y escaso valor
literario; Auto del Despedimiento de Cristo de su madre, que con-
tiene muestras de la religiosidad espafola, realista e insistente en
detalles dolorosos:

«jOh, cara de resplandor,
claridad del cielo empireo!
¢Quién turbé vuestra color?,
dquién os di6 tanto dolor?,
dquién os dié tanto martirio?

Vuestros ojos refulgentes
que eran lumbre-de los mios,
quién los volvié difecentes,

y os ensangrenté los dientes,
los labios cardenos frios?

Vuestras manos horadadas,
descoyuntados los brazos
y las entrafias rasgadas,
las espaldas justiciadas,
las carnes hechas pedazos».

En el Auto del Despedimiento de Cristo de su madre aparecen
también estos mismos rasgos realistas, expresivos del sufrimiento
de la Pasi6n, con colores acentuados:

«Verasme tan afligido,
madre, con la cruz a cuestas,
todo mi rostro escupido,
desnudo y escarnecido
y tras mi lanzas enhiestas.

........................
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Veras el barreno echar
a la cruz sin mi medida,
y como no pueda alcanzar,
con sogas h’an d'estirar
esta carne dolorida.

Largaran mis coyunturas
hasta llegar aquel peso,
y estas cuerdas son tan duras
que entraran las hendiduras
en la carne hasta el hueso».

Hay en este cédice Auto del Descendimiento de la Cruz, y por
altimo el de la Resurreccion, tema de gozo y alegria al resucitar el
Divino Redentor, que el poeta trata con singular acierto; es este Au-
to uno de los mejores del Cddice.

Se inicia con un breve, pero poético villancico:

«Trébol, fiorido trébol,
trébol florido».

En un ambiente rastico, entre pastores, se festeja la alegria que

produce la Resurreccién, satisfaccion y gozo que se refleja en toda
la Naturaleza:

«No se ha visto dia
de taunto consuelo,
pues la tierra y cielo
muestran alegria.

No se ha visto en la tierra
tan alegre dia,
pues tierra y cielo
muestran alegria».

Figuras simbéli i
cas cantan i :
Ty este villancico en forma sensible y ver-

«Pues resucité este dia
Nuestro Dios Crucificado
esparcido es el nublado |
ya no hay noche, todo es dia».

ALBUM EXTREMENO.—Monasterio de Guadalupe: Arqueta de madera
cubierta de planchas de plata y esmaltes. Foto Mas
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«Ave, dice, pues volaste
con tan soberano vuelo
que, volando al alto cielo,
en la Trinidad picaste,
abatiendo al Hijo al suelo.

Ave, y ved que tal ave es
que, mudando al revés
las letras d’entre Avey Eva,
veréis la ventaja y prueba
del dafio y el interés.

Eva, de muerte inventora
Eva, del pecado aurora;
Ave, quien la vida hallo;
Ave, quien la gracia did,
siendo nuestra intercesora,
Ave que tal mereci6
que su Dios y Criador
en su nido se encerré».

Otras veces el poeta compone oraciones sagradas en versos
acrosticos:

«Ave, la méas excelente,
Maria, flor de las flores.
Gracia de los pecadores,
Plena, recibi el presente
de aquestos vuestros pastores».

Y termina el «auto» con esta sencilla cancidén:

«Todos nos regocijemos
en este santo dia,
pues visto avemos,
pues avemos visto
que ha resurgido el Mesias».

Desde el Auto de los Reyes Magos hasta los ensayos escénicos
de Gémez Manrique, a mediados del siglo XV, no conservamos nin-
guna pieza dramatica. Por los estudios realizados por Sept, Cirot,
D'Ancona y tantos otros ilustres investisadores del teatro europeo
nos seria facil llenar con noticias curiosas este lapso de tiempo de la
historia dramética espafiola. Pero estos datos sélo tendrian valor
erudito. Es preferible destacar, también por su novedad, el valor dra-
maético de una obra, poco citada, del primer poeta castellano de
nombre conocido: Gonzalo de Berceo. Esta poesia lleva por titulo
El Duelo que fizo la Virgen Maria el dia de la Pasién de su Fijo
Jesu Christo. Sefiala Valbuena como fuente de este poema dramé-
tico el sermé6n de San Bernardo, el Doctor melifluo, De lamenta-
tione Virginis Mariae, que podria explicar en parte el aliento viva-

R
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mente patético del poema de Berceo. <Todo el didlogo del corlmenzO
entre San Bernardo y Maria, original manera de interpretar la vul-
garizaciéon del modelo y la relacién en boca de la Virgen de la Pa-
sién, nos revelan un poderoso poeta trgglco. Co.n. un primitivismo
encantador, en donde falta la perspectiva y la agIIh(?ad de los perso-
najes, recordando los frisos escultoricos del romanico, con §GQCllla
naturalidad, con expresiones coloristas de gran fuerza descriptiva y
hondo sentido patético, enumera las lamentaciones d<; las tres Ma-
rias, y por altimo la Virgen nos hace sentir los episodios de la Pa-
sién:
«Débanli azotadas con asperos dogales,

Echéaronli a cuestas un madero pesado,
Ende fué la cruz fecha en que él fué aspado

..........................................

Diéronli mal bebraio amargo sin mesura,
Fiel vuelta con vinagre, una crtia mixtura».

Berceo, segn acostumbra en sus poemas, nos dice indirectamen-
te cudles son las fuentes en donde se inspir6: los Santos Evangelios,
en el de San Mateo y en el de San Juan. Y el poeta continda patéti-
camente desgranando las lamentaciones de la Virgen, iniciando las

descrlp S ll S y S rient ue y n abpa nara ues
[ clones realista ang ntas q a o b nd
' < o nn

«Vedlg:i correr sangre de las sus sanctas manos
Otrosi de los piedes, ca non eran bien sanos

de oliva,
u saliva,
aptiva».

Echabanli en rostro los malos s
Estaba muy rabiosa la Madre C

Esta obra de Berceo es un verdadero a
: i . uto de la Pasi :
E\:‘b;?éllz:)égrg:a d;lalogdda, primero San Bernardo v I‘é’llsal?ig’ ggspsgs
i dl.uy humano de. la. Virgen Madre con su Hij(; a conti-
e ; amatica descr1pc1.6n del Descendimiento: la Dolorosa

por tierra o besando ansiosamente la mano horz;daé:ia (ci)ecjzs‘is

1a, como en el cuadro flamen-
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«En los signos del cielo otro tal contescid,
Todos ficieron duelo quando alli morié.

.........................................
...........................................

Abriéronse por si sin otros azadones
Revisclaron de omnes grandes generaciones.

Toda la amargura terné en alegria».

Go6mez Manrique, a mediados del siglo XV, compuso un Auto
del Nacimiento, versificado a ruego de su hermana Maria, abadesa
del Convento de Clarisas de Calabazanos. También versific6 unas
Lamentaciones fechas para la Semana Santa. Gémez Manrique
era sobre todo un delicado poeta y su obra rebosa fino y sentido li-
rismo, de tal forma que sin perder su contenido dramético, no pare-
ce una representacién teatral. Las Lamentaciones estin puestas en
boca de la Virgen, interviene también San Juan y Maria Magdalena,
pero esta tltima—rasgo inefablemente sugeridor—no habla.

Mayor valor encierra su Representacién del Nacimiento de
Nuestro Sefior, sucesién de estampas dramaticas—celos de José,
anuncio del misterio de la Encarnacién por el Angel, oracion de Ma-
ria ante el nifio ya nacido, episodio de los pastores y adoracién—
que terminan con la gran escena, en que cada uno de los éngeles
ofrece a Jesus las insignias de la Pasion: la columna, los azotes, la
corona, los clavos, la cruz y la lanza. En toda la obra se diluye una
poesia finamente estilizada, que termina con un villancico que las
monjas cantan desde el coro para acallar el llanto del recién nacido:

«Callad, Vos, Seior,
Nuestro Redentor,
que vuestro dolor
durara poquito».

A Valbuena esta obra, por su exquisita melancolia, colorido sua-
ve, delicado sentido, le recuerda el arte detallista y fiero de un cua-
dro de Filippo Lippio de Botticcelli.

Con estas obras dramaéaticas de Gomez Manrique estamos situa-
dos en el g6tico; pronto aparecerdn las primeras innovaciones rena-
centistas; pero atn esta poesia es medieval y ofrece delicados rasgos
de primitivismo, aunque sus figuras tengan ya la gracia &4gil de las
Virgenes g6ticas.
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SO e i
ye esta Gltima corriente medieval, que

integra el goticismo de su obrfiv e lps adm;l;tggzd;T:ZCSS;IZ?[_S&SS:?—
crustan en ese fuerte andamiaje gotico, presta - ¢ S 4

ia plateresca. La obra poética de Encina, escrita parte en Sa-
fisonomia p ' h ensar en la Casa de las Con-
lamanca y parte en Italia, nos hace p ; E ¢ )
chas o en la fachada de la Universidad salmantina En estas obras,
como ex la Celestina, en las églogas, farsQS y autos vicentinos se con-
juga lo medieval espafiol con lo renacentista europeo.

Encina vive en la tradicional Salamanca, saturada de profundo y
valioso medievalismo, alli mueve su teatro rastico de pastores, a los
mercaderes del Auto del Repeldn, alli concibe su teatro religioso de
los dos ciclos dramaticos, pero después en Italia escribe sus Eglo-
gas, en la Roma renacentista, exuberante y vital de los Médicis y
Borgias.

Encina en Salamanca respira el bucolismo sano de las orillas del
Tormes y su oido de excelente masico gusta y se aficiona a los soni-
dos risticos y sinceros del sayagués, dsperos, aunque refinados en el
ambiente cortesano de la mansién de los Duques de Alba. Sus pasto-
res—Bras, Beneito o0 Mingo—representan unas veces la alegria campe-
sina de los tiempos del antruejo o Carnaval, del que tienen que despe-
dirse con hartazgo de comida, como revancha del tiempo de Cua-
resma y gbstinencia que se avecina; otras veces estos mismos pasto-
res, en didlogos amorosos. alaban la vida de aldea frente a la vida
de Corte y apalean, si es preciso, al escudero cortesano que quiere
arFebatarles el amor de Minga; en determinada época del afio estos
Belen s doscauan al R Do o Sl ambiente dl porcal e

: 10§ con sus rasticos presentes y cancio-
nes, en las que Encina hace alardes de s i
no E?munes conocimientos musicales.
tacidnu:rzr;,p?nz elbieccci)yado cambia y el poeta escribe su Represen-
1y bendita pasién y muerte de nuestr o Re-
dentor. Intervienen dos ermitafios, el uno viej fnlog )
: 0 Viejo y mozo el otro «<que

<aminan hacia el sepulcro» en d

, onde se les i i
les aparece un angel que lo S e
surreccién.

En Juan del Encina conflu

Verénica

«{Oh mis benditas hermana
ue gran lastima de ver X
an gran Sefior padecer
or dejar sus Siervos sanos!
iPies y manos
Clavado, sin merecer
Por salud de los humanosg)

iSu cara abofeteada

S consuela con la noticia de la santa resl
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Y escupido todo al gesto
Y de espinas, por denuesto,
Su cabeza coronada!

iQué lanzada
Le dieron, en la cruz puesto,
Que me tiene lastimadal»

_ La otra representacién dramatica de Juan del Encina trata de La
Resurreccidn de Cristo. Aparecen en escena San José, la Magdale-
na, Maria Cleofas y San Lucas, los dos discipulos que iban camino
del castillo de Emaus y cuentan de qué manera se les apareci6 nues-
tro Redentor. La Magdalena lo vi6 en traje de huertano, sembrador
de virtudes, y a Lucas y a Cleofds se les mostré en veste de peregri-
no, como simbolo de la senda y el h4bito que hemos de usar en el
breve transito de esta vida.

Discipulo de Juan del Encina fué Lucas Fernandez, y como él si-
tuado en el ambiente de Salamanca. Es Lucas Fernandez mas devo-
tamente ferviente que Encina.

La obra maestra de este autor es su Auto de Pasién. Don Ma-
nuel Cariete, el ilustre investigador de nuestro teatro primitivo, dice:
<La imaginaci6n hubiera sido impotente para crear una tragedia tan
patética y llena de sublimes ensenanzas como la sagrada pasién y
muerte del Redentor de los hombres.> Y Valbuena destaca la «desu-
sada fuerza emotiva de este aufo que constituye un momento capital
en la etapa primitiva del drama espaiiol».

El argumento nos lo anuncia el autor en su obra: <Representa-
cion de la Pasién de nuestro Redemptor Jesucristo, compuesta por
Lucas Fernandez, en la cual se introducen las personas siguientes:
Sant Pedro a San Dionisio e San Mateo e Jeremias a las tres Marias.
Y el primer introductor es San Pedro, el cual se va lamentando a fa-
cer penitencia por la negacién de Cristo como en la Pasién se toca:
Exiit foras et flevit amare. El poeta finge toparse con Sant Dioni-
sio, el cual venia espantado de ver eclipsar el sol, e turbarse los ele-
mentos e temblar la tierra e quebrantarse las piedras sin poder alcan-
zar la causa por sus reglas de astronomia. E después entra San Ma-
teo recontando la Pasién con algunas meditaciones. E después
Jeremias. E finalmente las tres Marias».

Valbuena ha destacado con acierto en la descripcién de la muer-
te del Sefior la intensa religiosidad de Lucas Fernandez. El Cristo de
la Pasién que model6 el poeta coincide en vigor con las iméagenes
talladas por Gregorio Hernandez y Pedro de Mena, es el mismo
Cristo que inspira a Unamuno, es el Cristo con acentos de saeta <de
ojos de vidrio, de pelo natural siempre con sangre en las manos —
siempre por desenclavar, recordado por Cassou.

«jCon la cara ensangrentada,
con la voz enronquecida,
rompidas todas las venas,

y la lengua enmudecida,
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con la calor denegrida,
cargado tedo de penas;

y los miembros destprpados,
los ojos todos sangrientos,
los dientes atenazados,

lastimados :
los labios con los tormentos!»

Hay en estos versos acentos ’de «saeta» que mueve(tll all())z;s:éx;:
Tienen un fuerte poder de evocacion que nos hace recor ]c:ir ! )
sos> de la Semana Santa. Aparece el Cristo amarrado a la co un:lna
seguido de <judios en cuadrilla», <linternas», «armas, }anzas, verdu-
gos y sayones» que lo acosan «con tumulto» y «voceria», «gritos» y
alboroto, y alli, sufriendo empujones atroces, entre tafiidos de tromi
petas que anuncian el camino por la calle de la Amargura, aparece e
semblante de Cristo:

«Lagrimas, sangre y sudor
Era el matiz de su gesto
Derretido con amor
Para curar el langor
En qu‘el mundo estaba puesto.»

Al describir la crucifixién con los rasgos poéticos se mezcla el
tierno sentimiento femenino de las tres Marias, apartadas a un lado
«con la Madre medio muerta» pintada con el patetismo de una Pie-
dad de Bermejo. Maria al tener en su regazo al hijo muerto:

«Con sus lagrimas lavaba
las llagas y las heridas;
con su velo las limpiaba
y enjugaba,
con angustias doloridas».

Habla ante su Hijo muerto, en terrible soliloquio con acentos do-
lorosamente humanos y verdaderos, llorando «los dulces amores
mios», sobre el cuerpo lleno de llagas, herido y desgarrado, besan-

«{Cuén desconsoladas fuimos,
mezquinas entre las mezquinas,
cuando quitar le quisimos
la corona, y no pudimos
arrancarle las espinas!»
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«Di, ¢por qué mueres en cruz
Universal Redemptor?—
Ay, que por ti, pecador».

bste Auto de la Pasién de Lucas Fernandez, apenas introduce
innovaciones ni en el texto, ni en los personajes. Encina presenta-
ba en escena personajes que no aparecen consignados en el Nuevc
Testamento, coro la Verénica y los dos ermitafios. Lucas Fernn-
dez se ajusta al Teatro biblico hasta arrancarle los més tragicos
matices. En el Auto de la Pasién ha reunido alegSéricamente perso-
najes del Antiguo Testamento—Jeremias—con los del Nuevo adelan -
tandose al procedimiento de los autos sacramentales.

%*
w *

En el Auto de la Pasién de Lucas Ferndndez encontramos la gé-
nesis de los «pasos» procesionales. Sus descripciones de las figuras
de la Pasion s~n «pasos» representativos de los Cristos sangrantes
y lacerados y de las Virgenes dolorosas que talladas por: nuestros
mejores imagineros pasean su dolor eterno por las calles de las ciu-
dades espafolas.

La iglesia quiso hacer llegar al pueblo de una manera directa y
sensible el inmenso sacrificio amoroso de Dios hecho hombre, y
por eso, primero en el templo, como ampliacién de la liturgia y des-
pués en la escena, para una mayar difusién y, por altimo, en la calle,
para una compenetracion mdas popular y mas intima, evoca cons-
tantemente la pasion del Sefior, ejemplo divino de amor.

No olvidemos de representar dignamente nuestro papel en este
drama del amor eterno. :

«j{Ay, el Amor de los amores,
Que difunde su fragancia
como en el campo las flores!»

E. SEGURA COVARSI




