TE DEJARE...

Te dejaré en el mundo como a una casta rosa
para que tu perfume haga del aire edén;
th pasaras volando como una mariposa,

para dejar caricias y repartir el bien.

Y cuando me haya ido tu pensamiento en vano
habr4 de hallar mi imagen, ¢d6nde ésta se hallara?,
y entonarés un rezo de hondo sabor cristiano

que mi alma, en otros mundos, ya te agradecera.

Vagando por el éter, cuando la sombra invada
el cuerpo de la tierra, yo te contemplaré:
«Aquella,—diré siempre—,fué la que mas amaba»,

y cuando estés dormida tu rostro besaré.

Al impalpable beso respondera tu alma
Y tus ojos despiertos, 4qué se preguntaran?;
4acaso a qué conjuro se perturb6 tu calma...?

-Y s s
1%+ @ mil, tus pensamientos mas dulces volveran!

Francisco EMILIO GARCIA

COMENTARIOS DE UN ESCULTOR

@A noticia de que Enrique Pérez Comendador habia dado una
f8( W conferencia en Bilbao y que ésta versaba sobre el problema
Yde 1a invasion de ciertas modalidades artisticas en los tem-
plos catélicos, desperté mi interés no hace mucho y lamenté de ve-
ras no haberme hallado presente o que el laureado artista no la re-
pitiera en sitio donde pudiéramos oirla. A una y otra circunstancia
ha venido a suplir la publicacién del texto de dicha conferencia bajo
eltitulo de Comentarios de un escultor a laInstruccién de la Sagra-
da Congregacion del Santo Oficio sobre ArteSacro. Por el conteni-
do, que enfoca una cuestién palpitante en el ambiente artistico ac-
tual y por el nombre de su autor, a quien Extremadura debe glorias
muy legitimas, el epitome més arriba aludido merece una glosa algo
mas detenida de lo que pueda representar una simple nota biblio-
gréfica.

No hace mucho tiempo el hoy Cardenal Celso Constantini, en
nombre de la Congregaciéon de Propaganda del Vaticano hizo a la
prensa unas importantes declaraciones, condenando el hecho de que
algunos eclesiasticos mal orientados hubieran dado entrada en los
templos catélicos a los excesos de un estilo artistico (?) que rima
poco o nada con la seriedad y uncién que deben presidir tales lu-
gares. Como esta declaracion al parecer resultase o quisiera por al-
gunos reputarse insuficiente, la Congregacién esta vez del Santo
Oficio, expidié una Instruccién clara y concreta acerca del arte sa-
grado, especificando de una vez para siempre cual es el arte moder-
no que con debida reverencia y honor sirve a los sagrados sitios y
cuales son las depravaciones y deformaciones a que hay que impe-
dir absolutamente la entrada en los templos. La Iglesia Catélica ha
opuesto asi su NON POSSUMUS salvador a una contaminacién
maés grave de lo que a primera vista pudiera creerse.

Los extremistas del arte pasaron primero de los Salones-Club y
las Academias-Breves a los grandes recintos de las exposiciones v
obtenido el triunfo en algunos de éstos, a favor del ambiente filosé-
fico del momento habian ya extendido su intrusién hasta el inte-
rior de las Iglesias. Este hecho ha tenido lugar, naturalmente, en
esos paises donde flota una mentalidad que alguien ha llamado con
chusca epéntesis demonio-cristiana (y séalvese lo que de irreverente
pueda haber en esta nada desacertada palabra). En el nuestro, don-
de quien quiere sigue-a Cristo y quien quiere al diablo, aun no se ha
producido felizmente semejante invasion — [Esta Espafa siempre
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: os podido ver esos devotos
tan retardada! — y por tanto iéll: g;gltalls. Dérez Comendador en
primores en la fotqgrafla oe D omentarios que el espetéc’ulo
cambio, los ha admlrado‘de visu y o & e adlitada conferencia.
le ha sugerido llenan las jugosas = tro gran escultor se complace

En cuantas ocasiones puede, nléf?lo s orador ni literato. Pero lo
en proclamar modes?a_mente quet Do o tando esté vigorosamen-
cierto es que la exposicion que estoy en ella desfila con recia plastica
te pensaday lozanamente escrita y € terés, con el correspondiente
un cortejo de anécdotas del mayor in 'Verdades de esas que el
rosario de verdades que de ella se deducen. e actull o
lector no podré encon(tirar en lgs coil:xt;xrlr;,acslueees i s qu'e ol

ello dejan de ser y de exis . : :

(rlnuii:r%g%ror emer]ger del mar de gq?lxi/:gc1unallsmos inanes que en el

nte es paisaje casiu . ' 5 ;
moltflaeré:)%f?el;iilecia de (IZ)ome]ndador corrpbora_la 1mpre51ocrll qlllje el Cl.;
ne y la fotografia nos habian producido, si es que pluebf fimn;‘?zs
simplemente impresi6n al indignado movimiento que la blasie v ioy—
el sacrilegio suscitan en un buen creyente. Las reproducc;lones relig
sas que ese nuevo arte ofrece a los fieles son <<de§humanlzad_as, mons-
truosas, caricaturescas por deliberado prapésito». E§ decir, que no
so6lo estan artisticamente lejos de representar, ni siquiera sugerir ob_—
jetos e ideas, sino que producen en los que las ven, en vez Qe! senti-
miento de la piedad — finalidad tnica de la iconografia religiosa —
los muy diferentes del asco, del horror o de la risa.

No de otra manera podria ocurrir. Los artistas a quienes esos
abates democristianos encargan sus imigenes o decoraciones son
esencialmente ateos, judios o descreidos que alternan esas supues-
tas obras sagradas con engendros de la mas hedionda y morbosa
obscenidad. Esas gubias y esos pinceles, manchados con la podre
de los monstruos son los que pretenden luego tratar las figuras sa-
cras y purisimas de Cristo o de la Virgen... !Qué lejos estamos
de Angélico, de Murillo y de nuestros imagineros que ademas de ar-
tistas eran santos!

Alo largo de las péginas del librito nos to
grinos. Por ejemplo, aprendemos, no sin a
decantadas Bienales de Venecia — la Venecia de Bellini, de Ticiano
y Veronés, pero también la Venecia de los Carnavales locos — algu-
nas veces forma parte del Jurado un artista. Pérez Comendador
nos lo cuenta y hay que creerlo porque ese artista fué una vez él mis-
mo, en la de 1950 por mas sefias. Son del mas vivo interés sus me-

morias de ta‘l ocasién y las descripciones de aquel bazar de horro-
r('lis Zfl%é&gl'}lxﬁi al cual me he referido algun_as veces en las paginas

: » empleando frases que alguien tild6 en su hora de

irreverentes, pero que ahora veo eran eufémicas y timidas.

La charla del escultor alcanza un maximo de oportunidad y certe-
ria cuando habla de la coyunda de algunos artistas indignos de este
nomlS):ef:l())rr;ce; ealglo 3&1a p;:oliticz:j demoledora. Copio:

s seudo arte moder 1 i
cias a: 1.°—La asociacién intern(;c?(())ni? fi(:td(l)ngaert;fxm e ket

antes de cuadros.

pamos con casos pere-
cre sorpresa, que en las

R
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2.°—La critica que dicha asociacién ha adiestrado internacional-
mente para asegurar la créonica artistica.»

Nos fijamos especialmente en estos dos de los tres puntos que
cita el texto e invitamos particularmente al lector a fijarse en ellos.
Hace ya mucho tiempo que Paris es el faro de todos los snobismos
del mundo. Al lado de muchos artistas que han edificado all4 su le-
gitima gloria, hay una infinidad de semidotados cuya menguada ini-
ciativa no bastaba para alcanzar las cimas del éxito, pero si era sufi-
ciente para piruetear en las cucafias de la extravagancia y por aqui
llamar la atencién como fuera. Es en la apellidada Ciudad Luz don-
de los trusts de marchantes internacionales, la banca judia del arte,
al ver que no podian comerciar bajamente con la produccién legiti-
ma, han aupado e impuesto como expresién estética maxima los
partos imbéciles de esos artistas inicialmente fracasados. Escuchad
como se expresa un habil periodista, corresponsal de uno de los
grandes periodicos europeos: (1).

«Esta enorme masa de pintura (se refiere a los innumerables cua-
dros de Corot, Renoir, Van Gogh, Modigliani. etc.) que entonces
(1914) se podia adquirir por casi nada, vale ahora miles de millones
gracias a la héabil revalorizacion de los marchands, la mayor parte
de los cuales han amasado con ella fortunas fabulosas.

«Estimulados por el ejemplo, mixtificadores y falsarios han hecho
de la <joven pintura- y de la «pintura nueva», su mejor campo de
especulacién pues a la tentacién econémica se une la facilidad téc-
nica (subrayo yo). El especialista en la reproduccién de obras de
grandes maestros Luigi Serni sostiene que una buena imitacion de
las primeras firmas de la pintura italiana, flamenca o espafiola exi-
ge por lo menos de dos a tres meses. Por el contrario, la imitacién

de una obra de Cézanne, Renoir, Corot, Bonnard o Picasso puede
obtenerse holgadamente en pocos dias». (El cronista que suscribe
ha tenido que sufrir los iracundos ataques de algunos «artistas» y
«criticos», por sostener este axioma, tan obvio como el principio de
Arquimedes; obra maestra que cualquiera puede imitar, no es obra
maestra sino engendro pedestre).

Todo esto se escribi6 a préposito del ambiente que los <«Trusts»
de marchantes imponen en las bolsas artisticas europeas y que tiende
a desvalorizar el arte cldsico y consagrado por la Historia,—con el
que ellos no pueden mercachiflear—al objeto de elevar escandalosa-
mente las cotizaciones de las obras modernistas. Asi, en la Galeria
Charpentier se vendi6 recientemente un Goya en seis millones de,

francos, y un Rembrandt en nueve millones, al paso que otros cua-
drosdeCézanne o de Renoir alcanzaron el precio exorbitante de trein-
ta y tres millones de francos. Si entramos en los terrenos del claro
antirrealismo (Picasso, Derain, Matisse) las valoraciones son igual-
mente astronémicas.

Sindudaestoes sé6lo posible con la complicidad ovina del papana-
tismo mundial que es quien paga esas absurdas cifras. Estos paga-

(1) Antonio Martinez Tomas.
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. : 7 hoteles que, incapa-
nos son millonarios o mdu(sitrl(zﬂaei%2 i(;adllilezggs?o(iih, ﬁrmanqcheques Is)in
ces de distinguir la Quc)ic;m ut: de Meritica baratera y servil (esa criti-
Shetar DOF 2 rlne:::t% 2 °;1 les dictamina de buenisima.
ca aludida en e/ P d juzgar el contenido artistico de los tem-

Bedaen il tratatse €] cas de ellas, sin embargo
los, opiniones para todos los gustos, poca i
ke bre un basamento firme. No hemos de perder de vista
edmc?i?is'est(i)vé‘i:ligioso aplicado al arte, modifica fundamental{rxen—
S::leconclepto puro de éste, toda vez que le da un fin dls'tmto de la}
mera emocién estética. Una obra torpe o estereotllpada rara vez sera
capaz de cumplir aquel fin especxal. Pero también pueden eyl(‘ls'tlr
grandiosas concepciones artisticas que.’v.ersando' sobre temas re igio-
sos, se apartan de la mision que la ascética les tiene asignada.
Tomemos como ejemplo el celebérrimo tondo de la Sagrada Fa-
milia, de Miguel Angel. He elegido esta obra por ser una de_las maes-
tras de tema religioso y porque efectivamente no puede dejar de ser
recordada visualmente por cualquier aficionado a la Pintura. Ante
este cuadro circular, como ante muy pocos otros, nos sobrecoge la
impresién de lo perfecto, de lo insuperable. La recia arquitectura de
la composicion, el vigor de las lineas, la armonia espontdnea cel co-
lorido, todo en fin nos habla de plétora, de maestria y de logro. Sin
embargo, esta obra sin precio ni evaluacién posible, esta cima inac-
cesible del arte universal, no es precisamente un ' modelo de arte sa-
grado. La figura de la Virgen, protagonista del cuadro, ni por su ade-
man ni por su atuendo responde a la idea que los catélicos tenemos
y exigimos de la Madre de Dios. Pero ademas de esto, en ella no hay
un sqlo atomo dp transcendencia religiosa. Es una hermosa mujer
festejando con libre naturalidad a un hijo hermoso. Una madre tipo
dg todas las' madres de la humanidad, con excepciéon de la Madre
Virgen precisamente. Detras de ella, un viejo gladiador nos hace re-
cordar a Saturno o a Peleo mucho antes que al grave y justo José.

Para terminar, el friso de figuras desnudas en ultimo término que
complementa la

graciay lal6gica dela ¢ ici 5 :
mente la placida 8 omposicién, completaigual

da sensacién de pagania de toda la obra. Arte en el
mas puro sentido de la palabra, arte maravilloso, inigualable, pero
no arte sacro. El tondo de Florencia habla con :

0. L de portentosa voz a
?::satrl;?lesl?rséll)ilgl;g:g. artistica, pero no dice una sola palabra a nues-

Si esto ocurre con Miguel An
artista que ha producido la H
arte abstracto y semiabstract
mas elocuente. Con un criter

gel probablemente

umanidad, descendiendo en picado al
o de nuestros dias, la leccién es atn
10 amplio, podemos

el més grande
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Pero una Iglesia no es un museo ni en ella se entra para experimen-
tar audacias o novedades. Esos cristos de Prieto, como los de Ma-
tisse o de Zadkines, tienen el inconveniente de que no son Cristo.
Ningtn artista puede olvidar que la figura que estd modelando o
pintando pendiente de un madero es algo mas que un hombre. El
modelo, no antes ni después igualado, del verdadero Cristo en arte
sacro es el de Velazquez, donde el ser humano colgado en el pati-
bulo, tiene no obstante toda la majestad del Dios sentado en su tro
no. He aqui una leccién que deberian aprender muy bien esos trafi-
cantes demonio-cristianos que, como he dicho en otro lugar (1) se
han propuesto convertir nuestros altares en totems polinésicos.

En medio de la desorientacién en que se mueve el pablico de ar-
te, la conferencia de Comendador es — y perdénese el té6pico — un
faro de luz blanca. Luz auténtica y pura porque procede del mas le-
gitimo de los manantiales: la mente de un verdadero artista. Nada
mejor para dar fin a esta glosa, que reproducir las palabras con que
el conferenciante concluye, a su vez, su trabajo. Palabras cldsicas y
tajantes, libres de confusionismos, definidoras y definitivas y que
para honra del que esto firma, coinciden en un todo con otras suyas,
en ocasiones y por motivos anilogos escritas.

«Nosotros, los que albergamos el espiritu de la cintura para arri-
ba, podemos contribuir a ganar las almas con un Arte sano, pero im-
pregnado de espiritualidad; un arte con herencia, pero vivo; ordena-
do, pero sin recetas; a imagen y semejanza de Dios, del Hombre;
sin deformaciones, pero no fotograf.cos; osado. pero con leyes; con

principio y con normas, pero sin rutina y, en su construcciéon, bello
como bellas queremos las almas».

Carros CALLE]JO

(1) «El Correo Literario», 1951.
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PARA suscribirse a «<-ALCANTARA»

basta con llamar los dias laborables al teléfono
n.° 1584, desde las diez a las trece y media horas.




