£L PROBLEMA DE LA CONCATENACION EN PINDARD

I. Introduccién.

E rige la estética por algunos principios generales: el de la
») unidad, el de la proporcién, el de la moderacién... y por
A== muy pocos mas. No hay que apelar para justificarlos a la
burla ni a los preceptos horacianos. Mas bien a lo que llama Me-
néndez y Pelayo (Ideas Estéticas. Introduccion. Horacio). «leyes
eternas del espiritu humano» y que nosotros, desde un punto de vis-
ta ontolégico, llamariamos «leyes eternas de los seres». Fallen esos
principios ¢qué nos queda? Deformidad, monstruosidad. no ser.
Ahora nos importa la unidad en la obra literaria. Claro estd que
la unidad que aqui se invoca es la unidad de argumento. Debe tra-
tarse un asunto unico. Pero asunto tinico no es igual a idea unica,
sino a idea unica principal, servida por otras secundarias, de las que
aquélla sea motivo y cadena. Ella, pues, ha de sugerirnos qué otros
elementos 16gicos necesita o le convienen para su desarrollo. Ella,
ademaés, tiene que encadenarlos a si y concatenarlos entre si. Este
encadenamiento y concatenacién pueden ser directos o indirectos,
internos y externos.

Acabamos de llegar al umbral de este trabajo: un problema de
concatenacién.

Il. El problema en Pindaro.

Todos los tratadistas criticos suelen hacerse cargo de ¢él. Es que
salta a la vista de una primera lectura. Leed una oda triunfal. (1)
Estoy seguro de que os causara extrafieza, entre admiracion y rece
lo. Admiracién por la actitud desconcertante que adopta frente al
vencedor, por sus preferencias en la seleccién de las posibilidades
16gicas y expresivas, por la maravilla estética que consigue. Recelo
por la grande libertad de que hace gala en la disposicién interna y
externa de los elementos.

indaro canta al vencedor de unos juegos. Sin embargo, las <

. (1) Pindaro escribi muchas obras poéticas. En total, 17 libros, de asuntos ress

%u%s:§i¥o$;gf%10$' Para una clasificacién mas detallada puede verse cualqu'eé.aim'.
S Cldns tr1 e de todos sus libros s6lo nos han llegado completos los 4 de€ ﬁque
riunfales. Por lo tanto, a éstos quedara reducido el problema. uentos

1o que se di !
de(}as den‘::igsﬂo%iaesl.los puede aplicarse con leves modificaciones a los fragm
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tas y los elogios directos son bien escascs. La gloria le redunda al
vencedor, le rebota de la importaricia misma de los juegos o del
lugar donde se celebran, de la nobleza de su patria o de su familia,
de las virtudes y hazafas de sus antepasados, tal vez de ciertos con-
sejos que, puestos en prédctica, darian solidez y amplited a su vic-
toria.

Por otra parte, los recursos estilisticos que emplea son noveda-
des constantes, con opulencia de imégenes y de pensamientos mas
que de palabras. Prefiere los grandes rasgos profundos, pero no
desdena el pequefio matiz. Muévese unas veces lleno de majestad y
de magnificencia, otras gnémico y grave, siempre vigoroso y rapido.

Ffinalmente, en la organizacion de la materia procede con «sobe-
rana autonomia» (Ferndndez-Galiano. PIND., OLIMP., p. 31), asi
en el uso de la 16gica interna como de la construccién. Es cierto que
todos los elementos estan perfectamente motivados, que sirven de
una manera o de otra a la intencién encomidstica del poeta. No fal-
ta tampoco alguna conexién interna entre las lineas generales. que
suelen llevar un movimiento ascendente o descendente, ya elevan-
dose de planos reales a ideales, ya descendiendo de éstos a aquéllos.
Hasta en determinados casos particulares existen transiciones natu-
rales, esperadas atin por el més exigente. Sin embargo, es tanta la
quebrada linea, que bien pudiera pensarse en un barroco pindéarico.
Ya frases cortas, ya largas con el sujeto retardado. Asociaciones re-
pentinas, simp'es alusiones, transiciones rapidas, uniones de com-
promiso cuando no claras asimetrias, anacolutos, endlages y au-
dacias en el hipérbaton. (A d6nde tanta libertad? En otros términos,
dexiste la debida concatenacion en la sucesién de todos los elemen-
tos de la oda pindarica? ¢cémo explicar las deficiencias, si las hay?

He aqui el bicorne problema,

Ill. La solucion comun.

A estas dos preguntas del problema se le dan respuestas conoci-
das, aceptadas generalmente. (1) Se responde desde luego: no hay la
suficiente concatenacién entre todos los elementos de la oda. Para
demostrarlo se aduce, sin mas, todo lo que queda dicho arriba so-
bre el estilo de Pindaro, que no repetiremos. Nos interesa la razon
de esas deficiencias.

Primeramente, se insiste en la libertad omnimoda del autor,
frontera tal vez de la arbitrariedad. A ella se deberian gran parte de
los ilogismos, de los pretextos, de las complicaciones del pensa-
miento; la inexistencia, la debilidad, la irregularidad de los enlaces
externos, la vaguedad del conjunto. Hay una segunda qxplicacién,
tal vez paliativo de la primera. La oda, se dice, era destinada para

(1) Cf. A. Creiset, «La poosie de Pind. et les lois du lyrisme grec». Hachette,
1880. Véase el juicio que merece a Tovar en «Lingiiistica y Filologia. Su situacién
actual», p. 132. t :

Cf.»taEnbiaé?n W. Schade-waldt, «<Aufbau des pindarischen Epinikion», Halle, 1919,
1928,

-
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el canto. En el canto preponderaban las partes principales de la
oda. Ellas se llevarian todo el vigor y toda la atencién. Log demas
elementos, que debian escapar al oido, harian de «invisible Cafiama-
zo». No importaba, pues, la concatenacién de dichos elementos si
habian de pasar desapercibidos. Bk,

¢Son enteramente validas estas explicaciones? Sin duda, 1a pri-
mera peca por exceso y la segunda por defecto. Por exceso la prime-
ra, porque la omnimoda libertad de Pindaro hay que probarla en
cada caso. Existen, es verdad, pretextos, libertades. Pero no recu-
rramos a ellas abusivamente, como a «deus ex machina» o, al me-
nos, no las atribuyamos al solo capricho del autor. La segunda
por defecto. Deja todavia el problema en el  aire. Supongamos qué
existia el invisible cahamazo, donde estaba permitido cierta obcuri-
dad y desorden. Pero, ¢(lo constituian todas las anomalias de la
concatenacion o s6lo algunas? (cuales si y cudles no? ¢se sabe, ade-
mas, con toda seguridad que la oda se destinaba exclusivamente pa-
ra el canto? Aun si lo supiéramos ¢conocemos los procedimientos
musicales a que se la sometia?, y atn conociéndolos dcudles son las
partes principales, no existen también en ellas deficiencias cone-
xivas?

Sin embargo, el fallo capital de ambas, pensamos, esta, no en su
mayor o menor fuerza probatoria, sino en lo que son: una instancia
4 razones enteramente periféricas al fondo mismo del problema, co-
mo la mmp]e}voluntad del autor o un tal servicio de relleno. Pero
elslque, adems4s, este recurso parece obligado, pues. si se acude a
fleﬁisr e;oprc()lzciusoagaso ng se pqede atapar el problema de frente,’es
o la’concatenacioipl/];' e Ju§t1f1car por la oda misma la's’anomallas
oda misma se deber ta{m Apeit 2 pugdan bssiiees i L
s o \éez, en el Gltimo término, a la pretension de

o ctas entre todos los elementos de la oda{.

M nsecuencia de esta pretensién. Quedan insalva-

» S djuste posible, todas las deficigncias conexivas. Por eso s
menester acogerlas a ciertas tablas d lvaci :

¢No cabria una actitud ma e e Tagiany Gl i
£ s 2l ud mas flex1'b'le, mejor, no existird una ra-

+ que explique y justifique desde la oda misma la in-

suficiencia conexiva?
IV. Solucién desde la lirica.

Vamos

ae : soydig

Ta y mas eﬁcal;Sayar otra posible explicacién, que creemos verdade-
para resolver el problema propuesto.

1) Es not

punto de vistaaot;l;eﬁlag(r)npeqo de resolver todas las dificultades conexivas desde un
mentaristas. Ponen g pry. g'“"“?, I6gico, en la generalidad de los traductores y €O*
es. Podriamog seﬂalg u‘e 2 Su ingenio inventando enlaces consistentes, irreprocha-
to ACTUAUDAD-MlT{)-il(r:l'f[!‘[ljenma que ejerce en ellos el conocido sistema tripart-
> todo la int ALI.UAD. conforme al cual, se dice, Pindaro organizé

ria demasiado lejos. Pense P Ctacion rigorista que se le suele dar. Pero nos lleva:
las deficienciag ge la copeaos solamente que dentro de dicho sistema se encuentran
de fuerza, concatenacion como manojos de nervios rebeldes a una camisa
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Hay que decir desde luego que todos los elementos que compo-
nen la oda pindarica tienen concatenacién directa interna con la
idea principal que es el elogio al vencedor. Y que la tienen desde el
momento en que sirven mejor o peor a dicha idea principal. Ade-
maés, entre si tienen concatenacién indirecta interna, a través de la
idea principal, como los rayos dispares a través del centro focal. Es
claro también que es débil y atin con frecuencia nula la concatena-
cion directa interna de los elementos entre si y a veces cualquier
concatenacion externa. Precisamente estd aqui el origen del pro-
blema.

Pero nosotros afirmamos mas. Primero, que no es necesaria la
concatenaciéon directa interna de los elementos entre si, sino que
bastan los enlaces a base de asociaciones repentinas, alusiones, so-
breentendidos, arcos imaginarios. Segundo, que no es de extrafar
que la conexion externa gramatical. sea distante e indecisa entre
asimetrias, anacolutos e hipérbaton atrevido; que se improvise
con relativos, con demostrativos y particulas; que inexista incluso.
Intentaremos justificar estas afirmaciones.

Por supuesto, no vamos a justificar estas afirmaciones exami-
nando hechos. No son los hechos los que tienen que dar la razén a
nuestra actitud, sino nuestra actitud la que pretende darsela a ellos.
Pero, si los bechos inconexivos aislados no nos sirven de justifica-
cién, si que nos vale el espiritu que los informa a todos, su ser lite-
rario como ingrediente de una oda, la lirica. La Lirica, pues, es la ra-
z6n suprema de nuestras afirmaciones y quien definitivamente da
cartas credenciales a los fenédmenos inconexivos.

La lirica se caracteriza por la preponderancia de lo subjetivo. En
la narracion, en la descripcion. en la exposiciéon doctrinal se impo-
ne el objeto con todos sus detalles. En la cancién lirica, no. Est_e
dominio personal se manifiesta a través de la actitud contemplati-
va, libre y entusiasta del poeta. >

Desde luego, el lirico es un contemplador, mira desde lo alto de
su inspiracién Recoge en una mirada sintética los varios hilos que
le manda la realidad. Le interesa el conjunto en si, mientras que el
detalle no en si, antes en orden al conjunto. Busca sobre todo que
los elementos que emplea sirvan a su canto. Una visién panordmi-
ca, si se quiere perspectivista, en donde la presencia singular de las
partes, el detalle de su orden y de su mutua conexién no importa o
importa menos. X :

Ademas, exige libertad en la eleccién de los pensamientos, de los
sentimientos v de las iméagenes y en su disposicion interna y exter-
na. Cierto que la lirica tiene que sujetarse a la ley de la unidad, del
orden, de la concatenacién. Perc aqui las ideas secundarias sirven
a la principal de un modo impulsivo. No hace falta que las traiga la
razén, basta que las empuje la emocién. Es el gusto, la estética la
que manda, o por decirlo con Puech (PIND., OL. Notice gener., p.
13), la musica, no la l6gica. En una palabra, la libertad de la inspi-

racién, que llama cuando y como quiere. ¢
Por fin el entusiasmo, el sentimiento, la emocién, hasta el
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amor, donde se emplea a fondq -valga la expresion - lo m4s intimo
lo mas personal del poeta. El lirico elevado, absorto en la ¢ g
placion del objeto, exultante, cuida de que suenen bien las c0ntem-
de su corazon, las voces de su garganta, Jos aplausos de sug u§rdas
No le importa precisamente que el aplauso preceda al grito i
el grito suceda al latido, ni que mutuamente se den el paso ; Im ]que
a veces le pasaran enteramente desapercibidos los detalles delncfrgzo
y dfirllasfxcr’rrll:a?lﬂi?r(i:é%nﬁovale aqui decir que el enFusiasmo le ciega. n
' ’pret’end'e la concatenacién directa interna

de los elemen’tos entre si. Mas bien ]’a'rehusa. Incluso a veces la jg.
nora. De aqui los llamados «saltos liricos». Otro tanto, y con :
yor razén, hay que degir de ;ualquier concatenacion ex'terna mmg:
festécusln—y s6lo manifestacion—de la interna. P L
ualquiera puede hacer la aplicaci6 ¢
cular de la oda pindarica, arrebpata?lgl?iz ﬁfl’éz(zgses'to é}l‘caso e

T . piraciéon. Creem
verd justificadas nuestras afirmaciones y explicad o
geﬁgiencias (}e la concatenacion. Explicadaspdesdeaslaccc))rdlaelriqaizn]xis
esde su ser literario, desde la lirica, no desde ciert iHide
subsidiarios. Explicadas, no como defect S e
virtudes estéticas de la oda. Sean lunares Ossf P e
expresivos de belleza lirica S, S1 se quiere, pero lunares
ciencias, si nos Con?ellltr:r::éspsg?{ :xdizrirgaaspr}o;erari tantas las defi-
directa interna de los elementos con la id in tioinaly To i e
interna de los mismos entre si. Si al% i ag R ll'ldllrecta
parecer necesario, tenemos que e i 11mlvtan-ms a esto, lo tnicotal
pondiendo a la pr'imera pregur?tsegt?r e i aflrmacu’n?,. -
concatenacion entre todos I ela el problema: existe la suficiente
Pindaro sin duda, cuandy ementos de la oda pindarica. .

que contempla en el estadio ecoTﬁQH?’ cree estar entre la multitud
de tantos. Esta enardecido 5 n el hipédromo. El es un espectador
vez de pasada, hace algup, li)mlradfa’brxlla.' Aplaude. Aclama. Tal
¢i6n, porque los ojos se lnal‘]‘ servacion. Grita. Son voces sin ila-
Ha triunfado el mejor Luos eva tras si la velocidad de los atletas.
Pronésticos, Consejos' vegov el jubilo, el comentario, la moraleja,
indaro est4 ahi, Se (}; Otos para el futuro en todos los corrillos.
entre sus dedos y excf)a Dne en pie, levanta una copa de vino lésbico
ma: Brindo por el vencedor. Esta copa de

Vvino rutilante—s )
una oda triunfal_orl palabras del mismo Pindaro (Ol. VII. 1-10) es

Joaquin REGODON MARIN

& panuelo. y el beso.

iComo pasa el tiempo... ¢Te acuerdas Maria,
de la zarza que esté junto al pozo
cuando t'esperaba para dil al baile

que en la plaza jicimos los mozos

que fué asina como despedia,

porque pa la guerra

fuimos unos pocos

y te dije... Te traigo un panuelo,

con muchos raminos de flores y antojos
que merqué cuando estuve en Valencia
en un estalache que llaman del «Monjo»?

Pa que te pusiesis asina de guapa
y yo te mirasi poniéendome tonto.

¢Y de las cartinag que tu m'escribias
por conduto de Julidn el «<Sordo»

que en el pueblo es la cencia supiendo
cosinas bonitas de quereles jondos?

Y cuando aquel dia en c4 de mi madre,
—cuando aquel permiso que me supo a poco—
que me dijo mu seria, mu seria:

iQué ganinas tengo

que os licencien pronto

y te casis, {me oyis?, te casis,

pa tené un nietino. .

que yo estoy mu sola

y es mucho abandono




