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«Mlicrocosmmos

Has pregdntado quien eres
al enigma del destino;
y no sabes,
que eres polvo del camino

misterioso de los seres.

Eres gota en el regato
que ciegamente camina
con el rumbo ya marcado
por la voluntad divina.

Eres plumilla que el viento
arrastra en sus torbellinos
a ignorados horizontes
por misteriosos caminos.

Polvo, gota, pluma y ser;
atomos de la verdad
que ciega fuerza inconsciente
en inmutable corriente

arrastra a la eternidad.

Ya ves si es temeridad
el preguntar al destino
lo que eres;
si eres polvo, gotay pluma
en el camino

misterioso de los seres.

GreGorio GALLEGO CEPEDA
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LAS TABLAS DE MORALES EN ARROYO DE LA LUZ

A\ PROPOSITO DE SU RESTAURAGION

7/fi A prensz local di6 hace tiempo la noticia de que se estaban res-
)1 taurando las tablas del retablo mayor de la Iglesia de Arro-
= yo de la Luz, debidas, como es sabido, al «divino» Morales.
Ignoramos la técnica—en este caso terapéutica—que los dedica-
dos a esta clase de menesteres emplean, si bien es l6gico que esta ha
de ser muy varia, acomodédndose cada tratamiento a las particula-
; ridades de que participe la obra a
restaurar. Lo que si es seguro, aun
para un profano, es que estas inter-
venciones en obras ajenas, a veces
de importancia definitiva en la his-
toria del arte, han de ser arriesgadas
y en extremo sutiles, y, por ello,
tanto ha de importar la categoria
del restaurador como la moral pro-
fesional, las que, en todo caso, han
de conjugarse, sin dar lugar al pre-
dominio visible de cualquiera de
ellas.

Esta doble aplicacién que de sus
facultades ha de hacer todo restau-
rador a la obra que emprende, es,
precisamente, la que nos permite sa-
car consecuencias valorativas de su
labor restauratoria a los que ignora-
mos sus practicas; maxime, cuando,
como ahora, se estd operando sobre
la obra de un artista plastico de ca-
racteristicas tan extraordinariamen-
te determinadas, que, in mente, han llegado a registrarse en los
sentidos y en la sensibilidad de cualquier sencilla devota que jamas
sele ha ocurrido pensar, en sus contemplaciones, llenas de fe y des-
interés estético, que son siquiera pinturas.

En las tablas de Arroyo no se ha debido de tratar, solo o princi-
palmente, de ir soldando esas soluciones de continuidad que tan-
tas veces provocan, injuriosamente, ciertos odios o pasiones; lamen-
tablemente, la ignorancia o la indiferencia, y, més frecuentemente,
-l tiempo y el ambiente fisico, dando lugar, en todos los casos a ho-
rribles cicatrices o a dolorosos traumas, que vienen a marcar con los

Pentecostés, restaurado
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limites de sus zonas sensibles, las rabricas de a]gunivenir_able S5
cutoria de valor, en cualquiera de sus 51gn1§1cados. Mas bien cree-
mos que el estrago a detener o evitar habra de haber sido encami-
nado a la urgente supresién de un elemento protector de tla tprpdmg
pintura: esa pétina que tanta noblezq comunicay tantatau c(;.n 11c1 a
cronolégica presta a las pinturas antiguas, pero a costa de 1o 'rga(si
fundamental que pueda haber en ellas; a costa de su propia entida
e integridad, ya que oculta su pristina vision, obscurece las circuns-
tancias de su creacién y esconde los valores permanentes; es decir,
que puede llegar hasta anular o cancelar la justificaciéon de una al-
curnia artistica.

Es de agradecer, pues, a las autoridades o personas que hayan
conseguido que se lleve a efecto esta empresa de restauracion, que
las bellas pinturas de Arroyo se salven del aniquilamiento; que no
otra cosa significa liberarlas de esos crueles agentes exteriores im-
ponderables que por lentisima, pero inexorable accién acumulati-
va, las han ido velando con presién taladrante.

Quien haya tenido ocasién de contemplar con algtin detenimien-
to y curiosidad—antes y después de su restauracion—las tablas de
Morales hasta ahora «intervenidas» por Julio Diez de Agreda—que
este es el nombre de su benemérito restaurador—se habra formado,
sin entrar en distingos, una ventajosa idea de su labor. Sin espiritu
critico ni aficiones de investigador, comprobard sin dificultad sus
resultados; sin entrar en particularidades sacard consecuencias ge-
nerales que conspiran a lo mismo. Esta labor—se dir4—no se ha re-
ducido— con ser tan meritoria—a la de alumbrar de nuevo lo rigu-
rosamente original y auténtico del pintor extremefio. Es verdad que
ha suprimido con minuciosa paciencia y delicada habilidad aque-
l'los m0r<11gntes encubridores de sus huellas primigenias, pero su
1r}1tervenc1on se ha ampliado a mucho més; a tanto, que esto, por
si solo nos viene a confirmar nuestra sospecha de que empefnios de
esta clase no debef\ ni pueden considerarse nunca como simples
B e e e
Ryl s, la uria tecnica y el dominio de ins-

S auxiliares, se consigue culminar cualquier restauracién.

Pues ¢qué més se necesita?.. Nada mas y nada menos, que el
restaurador se coloque sin perderlas de vista més alld del orden
de la ciencia y de la técnica; es decir que s i BT

158 o ) imprescindible que
gonga €n accion una sensibilidad y una ética. Logicamente pensan-
O en tantas y tantas obras milagrosamente arrancadas a la muerte

» ¥ s6lo él, bajo pena de fra-

~— odid By
, A a omo:"}m !

D. Antonio Reyes Huertas, ilustre novelista extreme-
fio a quien recientemente se le ha rendido
merecido homenaje
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sar las severisimas limitaciones a qué le obliga

inali 4 tricta que pueda imaginarse.
2 ﬁlg{ael;d;:/!\ngﬁ;: }rll:pargbadpo cumplidamente en las tablas hasta

ahora restauradas, que Se |
envuelve un dogma profesional.
«manera de hacer» de Mora]gs -
propia—sino que ha conseguido

ha sometido a todo esto, que, en realidad,

No solamente se ha asimilado la
como si le fuese a él, naturalmente,
establecer una estrecha compene-

tracion mental, una coincidencia de sentimientos, tanto en natura-

leza como en graduacién, una

identificaciéon espiritual, una aco-

modacién psicoldgica y ambiental—siquiera no se co’n51deren mas
que momentédneas—que absorbiendo todo lo sustantivo del arte de
Morales le ha permitido devolvérnoslo con las mismas alas de que
* se sirvié para volar hasta nosotros y posarse 5uav’en“1ente en nuestra
historia artistica, donde permanece y permanecera, indiferente a los
vaivenes de las estimativas, mientras vivan sus obras, por habe.rlas
sedimentado de algo mas inalterable que colores y perfiles: sencilla-

mente, de un valor humano de |

os de eterna vigencia. Este valor su-

po captarlo finamente Dicz de Agreda, acertando a devolverle aque-
lla su peculiarisima fuerza expresiva, no perdida, pero si encu-

bierta en gran parte.

*
* *

¢Coémo considerar, después de lo expuesto, que un trabajo de
restauracion pueda parecerse a otro de artesania, ni siquiera de su-
per-artesania?.. Si, en efecto, acoge todo lo mas noble de esta (en

esa acepcion, hoy casi perdida,
manual, la morosidad creadora
gre laboriosidad, la humildad,

en la que se refunden la habilidad
, la complacencia minuciosa la ale-
la honradez y la conciencia pro-

fesional,..) se eleva exraordinariamente sobre aquélla al exigir una
gran aptitud para la captacién espiritual, y, sobre todo, por la gra-
vedad y trascendencia de la funcién. Y esta funcién necesita poner
en actividad tal categoria de facultades, que seria injusto y absurdo

negarle un honroso

. SO puesto en cualquiera de los sistemas jerarquicos
de las manifestaciones artisticas.

con todo honor, aunque tengamos
ma gloria, por el obligado eclipse q
dad del restaurador, al quedar disu
largo y ancho de la obra restaurada

A este sistema debe de pertenecer
que reconocer que con escasisi-
ue tiene que sufrir la personali-
elta e indeterminable a todo lo

ertida e inadvertible del buen res-
uesta por l‘a misma naturaleza de su

ALCANTARA

Contraste de obra restaurada y por restaurar

de su trabajo especificamente res-
tauratorioy de, paraddjicamente,
reafirmar su presenc'a, tanto maés,
cuanto su signo sea mas contra-
rio o negativo.

Todo esto nos lleva a insistir
en que cualquiera obra de restau-
racion artistica exige mucho mas
de lo que podamos creer los poco
o nada versados en ellas. Y es in-
dudable que Diez de Agreda, en las
tablas de Arroyo, viene a reforzar
nuestra opinién: opinién que no
hemos tenido nunca, es verdad,
pero que nacera en nosotros cada
vez que contemiplemos unos re-
sultados como los ahora conse-
guidos.

¢En qué consisten estos resul-
tados?.. En que esas pinturas del
«divino» Morales, que un dia con-
movieron y excitaron con su pa-

tético idealismo religioso, moviendo a la fé activa y despertando a
la sensibilidad, con tremulaciones pocas veces registradas, por su
intensidad, en nuestra capacidad emotiva, por via estética, han sido
ahora renovadas, al recuperar el restaurador su causa, con sus es-
fuerzos, con su modestia con su dignidad profesional, con el sacri-

ficio de su propia personalidad,
y sobre todo, con su arte, no me-
nor; es decir, con su arte sin ad-
jetivaciones relativas.

No debe, pues, rebajarse la im-
portancia de todo trabajo de res-
tauracién, y particularmente de
éste de que nos venimos ocupan-
do en consideraciones de caracter
general por nuestra impericia en
el asunto, aunque ésta sea insufi-
ciente para influir en la estima-
cién que de ellos hacemos, rele-
gandolos a una contemplacion
indiferente.

No se trata de una operacion
mecdanica con aportaciones inte-
ligentes o cientificas, méas o me-
nos definitiva, porque todo esto
o podria llegar a alcanzar mas
que una parte de la finalidad res-
tauratoria, como es la del forta-

En periodo de restauracién
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lecimiento y conservacién puremente material de la obra, pero no
la de revalorizarla con sus propios valores, permanentes o abstrac-
tos, pero rigurosamente originales. no. prestados. Y Diez Agreda
viene revalorizando las tablas de Morales con un arte, ya que no
digno de mejor causa, digno, al menos, de que nos h’aga sospechar
de sus privilegiadas condiciones para emprender algan vu‘el.o auté-
nomo, lo que hace mas admirable su entrega total a la misién que
se ha impuesto.

Esta virtud profesional es la que perfecciona su obra de restau-
racién hasta la categoria que venimos sosteniendo. Sujeto a una
continuada claudicacién en su labor, a la que sostiene frenando sus
impetus personales, en una verdadera leccion de humildad so6lo de
esta manera ha podido superar las dificultades que se le han depa-
rado al topar con los espacios ininteligibles del arte moralesco,
venciendo asi, con armas que estdn por encima de manuales o
cientificas; lo que, en rea idad viene también a ocurrir en todo pro-
ceso creatorio o de plasmacién de una obr, original.

Y es en este afortunado logro, donde se encuentra lo mas admi-
rable de la labor del restaurador. porque al mismo tiempo que ar-
guye un pleno conocimiento del hoado y sencillo dramatismo
de Morales en lo que tiere de modalidad expresiva sui generis,
prueba una fiel captacion de aquella vena sensitiva del pintor extre-
meno, tan entreverada de emociones religiosas, estéticas y liricas,
la’s que, todas a una, pusieron en accion su 4nima y su mano, colo-
ca’nd.ole en la linea mas pura y ortodoxa, por tanto, de la gloriosa

mistica espafnola.

*
* *

Quiza las anteriores consideraciones nos lleven a sospechar
que Mor.:il_es sea uno de los artistas pictéricos que se ofrezcan con
mas doc111d.ad a las intervenciones restauratorias. Y esto lo decimos
—sin seguridad, y, aan m4s, sin -autoridad —colocandonos desde
un I{ilngulo que nos interesa poco, pero que ya es dificil de soslayar.
anal'?‘s parece que la técnica de Morales, a fuerza de reiterativa y

itica, resulta elemental e ingenua. (1) ¢Dénde hallar, siquiera

1)="H i i
cua(nt)itati\?odel,gsdtlli?f?aﬁgaeds?i elemental!dz}d de Moyales en un sentido estrictamente
S diet € Sus sentimientos religiosos, la claridad con que asimila
, la naturalidad con que escruta la naturaleza de las cosas, la en-
;

llo idealismo.

Pero esa elem i
entalidad no s ingt
P L € opone, en ningiin momento. a ji
st eio‘s‘a Se trodear a su personalidad psiquica. Més‘ cla:':cl(\)/\mple)lda'd (5
by L que tanto pretenden intelectualizar el arte en R o, B
e rci)cnuset?t%l; de ‘afl ccljfnicas psiquidtricas, como de
4 en verdaderas ab i isti
e Soust erraciones artisticas i
y scngnte del caso patolégico al arte, la e‘('pg‘s)ircqigﬁ (}2 mc_m;réora(:i:
> un interesa
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ARROYO DE LA LUZ.—Retablo de la Iglesia parroquial, por Luis de Morales: Flagelacién.



















