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Silueta extremena de Zurbaran

I
PENUMBRA BIOGRAFICA: ZURBARAN EN FUENTE DE CANTOS Y EN LLERENA

ENTRE los «dii majores» de la pintura espafiola, fué siempre %u:l'—
bar4an uno de los més ignorados, hasta el punto de que, al al-
borear el presente siglo, se sabia de é1 muy poco nAés de_ l(i) qlue
habian consignado en los comienzos del XVIII'don ntonio ladoi
mino en su libro «Vidas de Pintores y Estatuanos?, y al f_ma de
mismo, don Juan Agustin Cedn Bermuadez en su chaonarlo, quien
tuvo ya a la vista la partida bautismal del pintor extremeno..qure
el extremefnismo de Zurbardn no se sabia mas que eso: su nacimien-
to en Fuente de Cantos, y la presuncién—ql{e hoy no puede sostener-
se—de que era hijo de labradores, presuncién nacida seguramente
del carécter eminentemente agricola de dicho pueblo. :

Nada nuevo aport6 el siglo XIX en torno a esta gran figura repre-
sentativa de nuestra region. ; SR

Es a principios del novecientos cuando los rasgos blograflcos de
nuestro pintor comienzan a emerger.del fondo de los archivos d_onde
yacian—y yacen atin en su maxima proporcién—enterrados bajo es-
pesas capas de polvo y de letra procesal.

En 1911 surge por fin un biégrafo, y este extremefio como el gran
artista: don José Cascales Mufioz, en su libro «Francisco de Zurba-
rdn: su época y sus obras».

La obra de Cascales fué muy notable para su época y merecio ser
traducida al inglés; pero muy poco nuevo aporta en el terreno de la
pura investigacién: mas que una biografia propiamente dicha, es una
compilacién de opiniones y un acervo de cuanto se sabia o creia sa-
berse entonces sobre el pintor de Fuente de Cantos. Recogi6 sin em-
bargo datos de interés suministrados poco antes por don Elias Tor-
mo, que dedic6 a Zurbarian numerosos articulos publicados en la
prensa de la época, y en la segunda edicién de la obra agregé las
moticias aportadas por don José Gestoso y don Santiago Montoto,
sacadas de los archivos hispalenses.

Recientemente, en 1946, Bernardino de Pantorba publicé con el
titulo «Francisco de Zurbarin» lo que é1 mismo califica de ensayo
biografico y critico., Efectivamente, ensayo es en la parte biografica,
asi tenia que ser, puesto que no es labor de investigacion, pero brilla
%1 eselensayo una ponderacién y una critica depurada que falta en

ascales.

Parece ser que pronto tendremos la biografia completa y docu-
mentada que tanto se echa de menos: sabemos de plumas prestigio-
;aaséeii)ncretamente la de Maria Luisa Caturla, que se ocupan de

a.

Es natural que ese afan de perfilar los rasgos biograficos del gran

;
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pintor en lo que a su regiéon nativa se refiere, corresponda, como
empresa de honor, a nosotros los extremefios. A esto obedece el
presente articulo, en el que trataré de sintetizar lo aportado hasta este
momento en relacién con la estancia y lalabor de Zurbar4n en nues-
tra tierra. Lo hago también con vistas al hecho de haberse encontra-
do recientemente en la Iglesia de Bienvenida, mi parroquia natal,
siete lienzos que se atribuyen a nuestro genial artista. Esta silueta
ira seguida, por este motivo, de unas notas sobre el descubrimiento
de dichos lienzos y noticias acerca de la iglesia y retablo en que apa-
recen, que contribuirdn a ambientar el hallazgo.

En el libro tercero de bautismos de la parroquia de Fuente de
Cantos, al folio 170 se iee la partida bautismal de Fancisco, <hijo de
Luis de Zurbaran y de su mujer Isabel Marquez, fué su padrino Pe-
dro Garcia del Corro, presbitero y la partera Maria Dominguez». La
partida no nos da la fecha del nacimiento, sino solamente la del
bautismo, 7 de Noviembre de 1598; pero siendo corriente en esa épo-
ca no dilatar mas de dos dias la administracién del bautismo, hay
que suponer que naci6 la vispera o la antevispera de esa fecha.

Escuché en Fuente de Cantos la sugerencia de que el futuro pin-
tor naci6 en circunstancias criticas de viabilidad, por lo que fué
precipitadamente llevado a bautizar, por lo que la misma partera,
que lo llevara en brazos, tuvo que actuar de madrina.

Esta es una hipétesis que nQ parece responder a la realidad, ya
que el figurar la partera como madrina no es detalle aislado o pecu-
liar en el bautismo de Zurbaran: ea la época en que éste nacié, mu-
chos afios antes y muchos después, hasta 1621 era practica general,
invariable la de figurar en la administracién del sacramento un pa-
drino varén, casi siempre clérigo, una hembra, que constantemente
€S una de las dos parteras que habia en el pueblo, que en la época
que nos ocupan eran: Maria Sanchez de Carvajal y Maria Domin-
8uez, la que actu6 en el bautismo del pintor. Ignoro la causa de esta
Costumbre o tipismo, que parece circunscrito a Fuente de Cantos.

En el libro mismo donde se asienta la partida bautismal encontré
a de su confirmacién, sacramento que recibi6é el 14 de Noviembre
de 1599, de manos del obispo irlandés don Tomés Estrange, pues en
la lista de confirmados de ese dia se lee, al folio 271, vuelto <Fran-
Cisco, hijo de Luis de Zurbarans.

éLos padres de Zurbar4n eran oriundos de Fuente de Cantos?...
ay que dar una respuesta negativa. .

uesto que cuando él nacié hacia ya cuarentay tres anos que
habia comenzado el libro primero de bautismos, y doce el primero
de matrimonios, en aquél debiera figurar el bautismo de los paderes,
Si hubieran nacido alli; y en éste la del casamiento, si no les nacié
€l hijo después de los doce afos de casados. Ninguna de las dos par-

tidas aparece., : :
Inesperadamente y donde menos podia esperarlo, el libro primero
€ matrimonios de Fuente de Cantos diéme la profesién del padre
€ Zurbaran, por el tipismo de consignar en las partidas, no solo los
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nombres de los testigos del acto, sino también la profesién de los
m1S/§1l°p5$sar la vista por la par’tida de matnmolplo ge g?ig]ltllgzn(gti;i;:
dero, hijo de Juan Marquez y de Catalina Rodrig
ke intrigarme el apellido Marquez que lleva el pintor por su
la.fﬁé I))oerncontré que «fueron presentes al matgimomo e velamgnes
e hici Luis de Zurbardn, tendero, e Diego Alonso, regidor
uneI i hrllcdlgrggl C?)rro, clérigo, e otros vecinos de esta villa». Consta
Zn lgrgirtida que el contrayente era forastero, natural de una parro-
i licia. i3 e

qm%sdtg S;rtida di6 asi la profesion del padre, deblend(l)ste) r(zlctlflgrar‘
desde entonces la vpinién indacumgnt.ada de que era abrador. Te
nia en Fuente de Cantos un establecxmlentg de comercio, y estc(i) ei(—
plica por qué se avecindé6 alli en l‘a edad juvenil, provementﬁ e la
regién nortefia espafiola, pues sabido es que hoy mismo, mucho rgas
en la época aquella, el comercio en los pueblos extremefios y anda-
luces era ejercido predominantemente por castellanos, gallegos y
vascos, que bajaban de su regién para establgcerse en !a nuestra.
Apenas habra pueblo extremeno donde no persistan familias que hoy
parecen indigenas o nativas, y que en realidad, si se ahonda en sus
ascendientes, tienen ese origen nortefio y comercial.

El archivo de protocolos de Fuente de Cantos, lleno d'e .lagunas
en esa época, revel6 datos muy importantes sobre la posicién eco-
némica de los padres del pintor, que el 24 de Enero de 1607 compran
una casa en la calle Misericordia y que en 29 de Noviembre del mis-
mo afio declaran en una escritura de censo otorgada a favor del.h—
cenciado Miguel Dominguez, presbitero, poseer bienes muebles e in-
muebles, <especial y senaladamente tres casas» que aseguran poseer
en dicha villa, a saber: una en la «calle de la Misericordia» con co-
rrales y huerto, otra «en la Plaza Ptblica de esta villa, que linda
con la calle Llerena» y otra finalmente «las casas de NUESTRA
MORADA, con las accesorias a ellas, que tenemos en esta villa,
a la plaza de ella, en esquina; y la entrada de las dichas casas en
la calle de los Martinez».

Por la situacién descrita resulta por fortuna facilisimo localizar
hoy esta casa, que los padres del pintor declaran_que es la de su
morada, por consiguiente la casa donde probablemente nacié Zur-
barén, por lo menos aquella donde con foda certeza discurri6 su in-
fancia, puesto que en la fecha que sus padres hacian esa manifesta-
ci6n contaba €l nueve afios. La localizacién resulta clara por lo si-
guiente:

La plaza de Fuente de Cantos tiene, traspuesta la fachada del

yuntamiento, una prolongacién en forma de pequefio altozano. A

este altozano o expansién de la plaza convergen dos calles; por la
derecha, mirando de frente a ellas, la de la Misericordia, vulgarmen-
te conocida asf, por la izquierda la llamada antiguamente de los
Martinez, que hoy lleva el nombre de Antonio Marquez.

1 espacio comprendido entre esas dos calles lo ocupa una casa
de amplia fachada, que hace esquina a cada una de ellas, que se pro-

&~—
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longa considerablemente por la de los Martinez o Antonio Marquez.
Esta casa esta sefialada hoy con el nimero 2 de la citada plazuela o
altozano y no puede ser otra que la declarada en el documento que
acabo de extractar. .

Tavose a Zurbaran por discipulo del pintor Roelas. Este dato
qued6 desvirtuado cuando el insigne Rodriguez Marin encontré en
los archivos de protocolo de Sevilla el contrato de aprendizaje, fir-
mado al principiar el 1614, por el que el pintor imaginerc Pedro Diaz
de Villanueva se compromete a ensefiar al extremefio aprendiz el ar-
te de la pintura, mediante las condiciones alli estipuladas.

Contaba a la sazén nuestro pintor quince anos y dos meses: por
la adolescencia ya avanzada, que revela esa edad, y por algunas fra-
ses del mismo contrato no es arbitrario suponer que el futuro pintor
tenia ya, cuando lleg6 a Sevilla para aprender el oficio, nociones
mas o menos someras del color y del dibujo, recibidas de algan
maestro anénimo en su pueblo natal o en algan otro comarcano.

Suena por vez primera la ciudad de Llerena como lugar de la re-
sidencia de Zurbaran, ya pintor, en los documentos aportades por
don José Gestoso y por don Santiago Montoto en las primeras dé-
cadas del presente siglo.

Consta por uno de ellos que el Convento de la Merced Calzada
habia llevado a Sevilla, desde Llerena, al joven pintor. Creo que es
esta la primera noticia que se tuvo de la residencia de Zurbardn en
la ciudad extremena.

Ese dato se hizo claro e inconfundible cuando el sefior Montoto
publicé el expediente, por ¢l encontrado, en el archivo eclesiastico
de la archidiccesis hispalense, relativo al matrimonio celebrado por
Zurbarén en Sevilla con dofia Leonor de Torderas, en 1644.

Obran en ese importante documento una declaracién del contra-
yente, tan rica en datos para su silueta extremefia, que hay que dejar
constancia aqui de ella.

Declara Zurbaran ser <viudo de dofia Beatriz de Morales, con la
cual se cas6 en Llerena, de la encomienda de Santiago en Extrema-
dura, y con la susodicha hizo vida maridable tiempo de tres aiios, al
€abo de los cuales se vino a esta ciudad (de Sevilla), donde asimis-
mo hizo vida maridable con la dicha su mujer, tiempo de once afios,

asta que puede haber cuatro afios y medio que la susodicha
murid»,

Efectivamente la partida de defuncién de dofia Beatriz de Mora-
€S, sefiala el fallecimiento de ésta en Mayo de 1639.

ehacientemente nos da ese documento:

-° El casamiento de Zurbaran en Llerena (ya veremos que cele-

bré alij otro anterior).

2.° La fecha de ese matrimonio, 1625.

.° La residencia del pintor alli por lo menos durante tres afios,
@ partir de esa fecha. ; !

ay que advertir que desde la publicacién por don Celestino L6-

Pez Martinez, en su libro «De Martinez Montanés hasta Pedro Rol-



70 ALCANTARA

dén», de 14 documentos sobre Zurbaran, procedentes de los archivos.
de protocolos de Sevilla, hay otra fuente documental que acredita
evidentemente la vecindad del pintor en Llerena; pues en escritura
del 26 de Julio de 1626 declara ser «vecino de Llerena y estante en es-
ta ciudad de Sevilla».

Esa vecindad en Llerena hubo que retrotraerla por lo menos has-
ta Febrero de 1622, fecha en que declara, en uno de los documentos
que encontré en el archivo de protocolos de Fuente de Cantos, ser
vecino de Llerena, afirmacién que repite en Agosto del mismo ano,
en otra escritura del mismo protocolo, por la que se compromete a
pintar los quince misterios del Rosario para un retablo de la parro-
quia de Fuente de Cantos.

Todo lo que de ventura signific6 para mi, en orden a la investiga-
cién, el archivo de dicho pueblo (a pesar de escaparseme partidas
bautismales de hermanos del pintor, al que presumi por eso hijo tini-
co) trocése en <jettatura» al llegar a Llerena. Verdades que sé6lo pude
dedicar a aquellos archivos varias horas y en condiciones casi dra-
maticas de salud. ¢Verdad que lo recuerda, amigo Gazul?

En cambio esos archivos recompensaron espléndidamente la alta
labor investigadora de dofia Maria Luisa Caturla, secundada por un
temperamento de tan fino abolengo extremefio como Arturo Gazul.

Merced a esa importantisima labor sabemos hoy que Zurbaran,
al que se suponia casado en primeras nupcias en Llerena en 1625;
avecindado alli segin los documentos de Fuente de Cantos por lo
menos desde 1622; residia en dicha ciudad desde cuatro afios antes
de esa tltima fecha, porque habia contraido en la misma un primer
matrimonio que se celebr6 en 1618, cuando el pintor contaba veinte
afnos.

Mi dilecto amigo el archivero diocesano de Badajoz lograba casi
al mismo tiempo localizar la casa de Llerena en la que viviera Zurba-
ran, a partir de su segundo matrimonio. No s6lo eso se desprende
claramente del interesante folleto del seior Castén «Zurbaran y la
casa de los Morales en Llerena», sino también que en esta ciudad te-
nia el joven pintor su estudio o taller: lo sabemos por la declaracion

de uno de los testigos que deponen por dos veces en un pleito de ca-
pellqnias. En la primera declaracién, hecha cuando el testigo conta-
bz:x cincuentd y cinco afios, asegura éste que «aprendid el oficio de
pintor en Llerena, en casa de Francisco de Zurbardn»; afirmacion
que reproduce quince afios maés tarde, con estas palabras: «Séabelo
este testigo ... porque Francisco de Zurbardn, pintor, y Beatriz de
gl(;rg;f;,()sgemyycr, en cuya casa es.te test.igo vivia aprendiendo di-
pintor, le enviaban a dicha villa de Guadalcanal, a ca-
sa de los susodichos, con algunos recados».
renaél;lasta cudndo dur6 la estancia y vecindad de Zurbar4n en Lle-

Claramente se deduce, de su declaracién en el expediente de su

matrimonio en terceras nupcias en Sevilla, que hastg el 1628, pues

asegura que de los catorce af -
sef e afios que dur i o
Vivi6 once en Sevi A e bemtntsoe M taleet

illa, hasta que falleci6 su mujer Beatriz de Morales,.

A
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-extremo este que se acredita también por el padré i
del que se sabe que es anterior a 1630)2ncont€ado ;I)lo(rsgloﬁecshaar;tli):rg
Montoto, en el que figura el pintor, con su mujer hijos y criadog
avecindgdo en Sevilla, en el Callején del Alcézar'nﬁmero 27. Mass'
aan, puédese precisar casi la época de ese afio en q'ue trasladé la ve-
cindad de Llerena a la ciudad andaluza, pues en los documentos pu-
blicados por don Celestino Lépez Martine», que se han reseﬁa[:iu
arriba, hay uno del 29 Agosto de dicho afio 1628, en el que Zurbarég
no afirma, como los de fecha anterior, ser vecino de Llerena y «es-
tante» en Sevilla, sino que declara ser «residente en esta ciudgd de
Se'v1lla». Podemos deducir de aqui que el traslado lo verificé en la
primavera o en los comienzos de aquel verano.
~ La estancia del pintor en Extremadura, en Llerena, llena por con-
siguiente Foda su primera juventud, abarca diez aﬁo’s, no obstante
las ausencias temporales, que hay que suponer que hiciera con fre-
cuencia para conciertos de obras y atin para la ejecucién de algunas
dg: mayor envergadura, como los nueve cuadros que pinté para la ca-
pilla de San Pedro Apostol de la Catedral de Sevilla, por encargo

del Marqués de Malagén, obra que fué co ¢
cutada afios después, q ncertada en 1623, pero eje-

II

INTERES DE ESA DECADA PARA NUESTRA REGION.—NOTAS DOCUMENTALES
SOBRE LA IGLESIA DE BIENVENIDA Y LOS RETABLOS.—Las INSCRIPCIONES

¢Por qué nos interesan tant (& i f j
Zur}gxarénqen nos WE 0 esos diez afios de la juventud de
or lo que reflejan estas lineas que transcri i
«Aportacién a la biografia de Zurbarénq»: R SpnligRes
; «Este periodo auroral de su arte, que discurri6 entre nosotros,
UvVo que ser fecundo en obras suyas para Extremadura, y nunca la-
{antarernos bastante las grandes lagunas de nuestros archivos loca-
esz d el protocolo de sdlo un afio, el 1622, tinico que se conserva de
iy decada'e.n Fuente de Cantos, nos da noticias de dos obras suyas,
e 3 positiva gnvergadura._.._Esos archivos extremefios nos darian
e l-r iillfiero m’dlce de su actividad artistica juvenil, y la posibilidad
e ocalizar més de un cuadro de nuestras humildes iglesias que de-
16 salir de su taller llerenense»,
Lo creo evidente.
escas‘rec1sar’nente es esa década la méas oscura, la de produccién més
o ay mas desconqada. No tenemos de ella méas que la «Inmacu-
3 fir' Ilénza», que’ proplaante no pertenece a ese decenio, puesto que
aﬁosl-nl u(baran en 1616, cugndo apenas habia cumplido los veinte
ini a <Virgen nifia en oracién», de fecha muy poco posterior, y el
risto atado a la columna-», de 1620, que debi6 pintarlo en Llerena.
iy pﬁrtlr de 1623, en que fué solicitado para pintar los lienzos de
e ugtl a de San Pedro, debieron menudear los encargos de obras
cirIs) or llerenense, cuya fama se extendia rdpidamente: puede de-
€ que estaba ya hecha cuando el convento de la Merced Calzada,
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de Sevilla, le hizo ir a esta ciudad para pintar los cuadros referentes
a la vida de San Pedro Nolasco, determmand‘o esto el trasladp de la
vecindad a la capital de Andalucia. Al ano 51'gu1ente, el Cabildo de
Sevilla consigna, con fecha 2 de Junio, en su libro de actas, que Zur-
baran es «consumado artifice», y le invita a fijar permanentemente
su residencia en la ciudad, agregando «que la ciudad tendrg cuidado
de favorecerle y ayudarle en todas las cosas que se le ofr‘ec1eren»‘

Fué la consagracioén, la aureola del triunfo, tanto mas resonante
cuanto que lo conseguia en un ambiente tan denso, tan saturado de
excelentes artistas, como el de Sevilla en aquellos afios. Muy poco
después, en 1631, salia de sus pinceles el gran lienzo <La apoteosis
de Santo Tomas», que hizo culminar su prestigio.

Pero antes de esa culminacién, en los diez afios de remansada es-
tancia en su taller de Llerena, es completamente 16gico pensar que
los encargos que le llegaran procedieran en gran parte de su region
nativa, de los pueblos e iglesias y conventos de Extremadura, espe-

cialmente de la baja Extremadura, y que incluso a Sevilla, donde lle-
g6 al cénit de su vida artistica, le llegaran frecuentes encargos de
obras para nuestras iglesias.

Sabemos de fecha reciente de los cuadros que pinté para el reta-
blo existente en la iglesia de Zafra, descubiertos y dictaminados por
la sefiora Caturla; sabemos de otro de algtan otro pueblo, visto por
Palomino hace dos siglos, que las injurias del tiempo y de los hom-
bres ha hecho probablemente desaparecer para siempre.

Acabamos de saber, finalmente, de otros siete cuadros suyos que
se acaban de descubrir en la iglesia de Bienvenida.

Pero este hecho bien merece punto y aparte.
Vayan por delante unas notas documentales sobre esta iglesia.

De arquitectura modesta, tiene riqueza de estilo v sabor de época
en la hermosa torre, no obstante torpes restauraciones que le hicie-
ron perder en esbeltez y pureza de linea. Tiene también bellos trazos
renacentistas en una de las portadas y en el retablo mayor. Tanto en
éste como en el dela capilla de la Encarnacién, muy acogedo-
ra, y en el de la capilla del Sagrario, ostenta cuadros de fina pintu-
ra, que menciona Mélida en su obra monumental de la provincia de
Badajoz, atribuyéndolos. sin hacer propiamente una afirmacién,

sino més bien una conjetura, a la escuela italiana.

Cuando de algunos anos a esta parte comenzé a perfilarse la si-
lueta extremefia de Zurbaran, surgié entre los iniciados la idea de
que esos cuadros fueran en su totalidad o en su mayoria de él, espe-
cm]mentg los de la capilla de la Encarnacion, por llevar el retablo de
ésta una inscripcion que coincide plenamente con la época de juven-
tud de Zurbaran.

Tan pronunciada era ya esa sospecha, que al coincidir en Caceres
fior} ocasién de'la segunda Asamblea de Estudios Extremefos, con
leolf:iacl‘(’)l:llrla .Luls.a Caturla, en el pasado Octubre, hube de expresar-
R e A ST S
SiBaribhre Gios nida para ver los cuadros y dicta

‘——‘

Fs

y altares laterales, del resto del templo
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A mediados de Noviembre el parroco de Bienvenida, que hacia
pocos meses que se habia hecho cargo de aquella iglesia, vino a Los
Santos con el doble objeto de pedirme un andamiaje mévil que po-
see mi iglesia para utilizarlo en las obras de restauracién que planea
en la suya, y a requerir a mi feligrés, el pintor Fernindez Moreno,
para que se encargara de limpiar los lienzos, agregando que dos de
éstos, los del Sagrario, y acaso también los del retablo mayor,
los creia de Zurbaran. Por mi parte recomendé al pintor que se
fijara especialmente en los del retablo de la capilla de la Encar-
nacion.

Fernandez Moreno, tras una primera limpieza de los lienzos y un
estudio técnico de las figuras, la composicién, los colores y el dibu-
jo, dictamin6 que eran zurbaranes; seguros los de la capilla de la

~ Encarnacién, casi seguros los del Sagrario, casi nada probables los"

del retablo mayor. :
Inmediatamente el corresponsal informativo de «<Hoy» en Bien-

venida, lanzé6 la noticia al periédico, citando en segundo plano, co-
mo mero colaborador en el descubrimiento, al pintor maimonense,
a quién en entera justicia corresponde la plenitud y la seguridad del
dictamen.

Asi lo entendi6 la prensa de Madrid, que al tomar la noticia de
su fuente de origen, atribuy6 plenamente el descubrimiento a Fer-
nindez Moreno. Asi tenia'que ser, puesto que descubrir la autentici-
dad de un cuadro de época, que no lleva firma, no es obra de profa-
nos, por mucha cultura general que se suponga, sino de verdaderos
especializados, puesto que ha de responder, no a una mera conjetura
0 corazonada, sino a un estudio profundo y completamente técnico
del estilo, de la manera, del color, del dibujo, de todos los imponde-
rables que juegan en esa labor tan dificil de estampar con seguridad
la firma de un artista sefalado en un lienzo que no la lleva, en el que
hay que estudiar por consiguiente el «rnodus faciendi».

Dias maés tarde ese dictamen de Fernandez Moreno fué confirma-
do por el sefior Pérez Tormo, enviado por el Subdirector del Museo
del Prado, sefior Sanchez Canton, segtin me comunica dofia Maria
Lvisa Caturla, agregdndome que ella misma, acompafiada del sefior
Sanchez Cantén, y acaso de otros criticos de Arte, se propone hacer
un viaje a Bienvenida para ver y examinar los cuadros.

Creo que de esa alta visita saldrd la confirmacién suprema, la
que haga indiscutible el dictamen de Fernindez Moreno, el joven y
logrado piritor santefio, que ha revelado en la ocasién presente una
8ran intuicién, artistica y una brillante formacién en la técnica de es-
tilos y maneras de los grandes maestros de la pintura.

Mientras tanto deseo jalonar ese dictamen con las siguientes no-
tas documentales sobre la iglesia y los retablos donde aparecen los
lienzos, tomadas del archivo diocesano de Badajoz, en la parte co-
fespondiente al extinguido priorato santiaguista de San Marcos de
Ledn, al que perteneci6 Bienvenida, y de las inscripciones que los
Tetablos ostentan, cuya escrupulosa e inteligente transcripcién debo
4 mi buen amigo y paisano don Cristébal Jaraquemada.,
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er tercio del siglo XVI, y no estaba con-
ba es una Real Provisiéon encontrada

i > ndo al Concejo
i c(lmgn:rteunrgaigq;7(?31?3’.’51;“(;2?% propios «L:)s
R el «en la obra de la iglesia mayor». Es-
Quejigales» y emplear la renta «e : ! B s
taba va edificado todo el cuerpo de la iglesia, pues 0\(/1 e it
“es el testamento del cura de Barrancopardo y Vicario 3
::t'fesse%sora de Tudia, Frey Juan Riero, de la Orden de Sdan;lilf?rs;;gr
i i lara «tener empezada
tural de Bienvenida, en e]. que dec : : S
lla en el cuerpo de la iglesia mayor
e A i 78217); capilla que dedica al apostol
villa de Bienvenida» (sig. 437-1 ); _cap q . :
i 1 del Sagrario, de buenas bévedas de cres
2?‘?;1?‘%2;1%;1:3:5&13;1?22 haga u§ altar con sus g;ladas de.az}ll.ejos
e «se compre un retablo en Sevilla, que cueste asta veinticinco
i?lieintsaemil rgaravedis, que se ponga en el'una imagen dedSafnt’ladgg
de bulto, y pintado en el dicho retablo la historia de cuando ug <
gollado en Jerusalén y trSasladado a Co’mpostela y la historia de
iacién de Nuestra Sefiora, y no mas».
Amll\?gléi;ilséte hoy el menor vestigio de ese retablo, ya que el a}ctual,
de un barroco bastante rico, es de época posterior. Muy anteriores :-f
éste son los dos cuadros que ostenta, representando ca}da uno un an
gel, y atribuidos a Zurbaran. No hay duda que estuvieron antes en
otro sitio, que fueron acoplados al retablo cuz;n@o_ éste se puso.
Quizéas hubo que retirarlos del retablo primitivo donde estuvxf—
ran, con ocasién de haberse hundido las bévedas de! cuerpo dg a
iglesia en 1653, hundimiento que debié maltratar y dgjar mutilados
algunos de los retablos de la nave, salvindose esos lienzos 'y pere-
ciendo acaso otros que lo completaran; lo que autoriza la suposicién
de que pertenezcan a otro retablo de Zurbaranes, del que s6lo quedan
esas dos reliquias. ;
Tenia registrada la ficha del documento del archivo donde se con-
tiene la noticia del hundimiento de las bévedas y la reedificaciéon
subsiguiente, pero no el extracto del mismo, que debo a mi amigo
don Fernando Castén. Lleva el documento la signatura 222-9382, fe-
cha 1660 y es una autorizacién al Mayordomo de la Iglesia, Licencia-
do Marcos Gordén, para que agencie de los fondos de Fabrica, con
ayuda del Concejo y de la Feligresia mil quinientos ducados, que con
los seis mil quinientos que envia el Real Consejo de las Ordenes, se
pueda llevar a cabo la edificacién de la iglesia, cuyas bévedas se ha-
bian caido «hace seis o siete afios». La reedificacién de las bdveqas
fué sacada a ptblica subasta; concurrié al remate primero un Ir‘ug_o
de Usalbe, quien renuncié después, y adjudicése por fin, en siete mil
quinientos ducados, a Juan Rodriguez Palma, vecino de Cazalla, «fa-
moso en su oficio».
" Ese extracto explica que las actuales bévedas, como ya lo hice
notar en los articulos publicados en «Hoy» sobre este asunto, no
Tespondan a la arquitectura general de la iglesia y de su fachada, que
es mucho mas rica, mientras que las bévedas, sencillas, lisas, sin el
menor adorno y bajas, son de traza muy pobre.

iglesi 1 pfim
La iglesia es obra de
cluida en 1548, pues de esa fec

_;
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Hasta 1631 no se concluy6 la torre, para la que nada se escatimd.
Asi se desprende del documento del mismo archivo (sig. 650-24245),
que es una instancia en la que el Mayordomo de la Iglesia, Tomas
Guerrero, pide licencia para tomar a censo diversas cantidades «pa-

ra terminar la obra de la torre, que esta parada por falta de dineros».

Hasta ya entrado el siglo XVII no se puso el retablo, los colate-
rales y se construy6 el coro, segin reza la inscripcién que se lee en
dicho retablo mayor; la transcribo modernizando la escritura y com-
pletandv las abreviaturas: «Hizose este retablo, colaterales, érgano
y coro... con limosnas que hicieron los vecinos de esta villa. Afio
1613». Esta inscripcién se completa con otra que dice: «<Dorése esta
obra... afio 1617».

Hay en la parte baja del mismo retablo otra que interesa consig-
nar, porque una defectuosa lectura de su primera linea, cuyas letras
estdn borradas o mutiladas, hizo suponer en los primeros momen-
tos, al surgir este asunto de los zarbaranes, que las pinturas del re-
tablo eran obra de los hermanos Rizi, los pintores de esa época,
oriundos de Italia—por el padre, también pintor,—aunque nacidos
en Madrid.

Leyeron en la primera linea «Rici laborantes». La primera pala-
bra no puede relacionarse con los Rizi pintores y talladores, pues el
menor de los hermanos tenia en la fecha que se hizo el retablo cinco
0 nueve anos (segin que se tome como base del cémputo la primera
fecha, la de la talla; o la segunda, la del dorado) y el segundo diecio-
cho o veintitrés; el padre habia muerto.

Es verdad, y esto pudo contribuir a la errénea atribucion, que el
menor de los hermanos, Francisco, figura unido al nombre de Zur-
baran en un documento en que ambos pintores son nombrados ofi-
cialmente tasadores de los cuadros procedentes de una herencia;
pero sucedia eso en 1664, cuando Zurbardn, colmadamente sexage-
nario (precisamente ese documento nos da la dltima fecha hasta
ahora conocida de su vida) se encontraba en Madrid. No se puede,
POT esa coincidencia en el documento, pensar en una colaboracién,
en una labor conjunta de ambos pintores, y menos en la fecha del
retablo, cuando el pintor extremeiio no habia cumplido atin los die-
Cinueve afos. Si trabajaron juntos alguna vez, fué en las postrime-
rias de su vida, al ser encargado, con otros, de la decoracién de al-
gunos salones del Palacio Real.

a inscripcion de referencia, después de la primera linea de muy
dificil lectura, .dice asi: «erexirmus templum, et manipulis nostris
ornavimus eurn». Sin darla como incuestionable, doy esta traduc-
Ci6én: «Los vecinos, laborando, hemos erigido el templo y con nues-
tras aportaciones (limosnas) lo hemos ornamentado>». Concuerda eso
con lo que reza la otra inscripcién pareja, arriba transcrita, a saber:
«Hizose este retablo... con limosnas de los vecinos de esta villa>.

La fecha de 1617 que tambiéu va arriba resefiada, se refiere al do-
rado del retablo. Si por la palabra «dorar» se entiende, como no es
Infrecuente en esa época, «decorar» bien sea con panes de oro, bien
€on pinturas o lienzos, nos daria esa fecha la de los cuatro cuadros
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que decoran el retablo mayor, fecha que cae dentro de la actividad
i i baran, puesto que un afno antes firma éste su primer
juven] de Zus o isui j i as nupcias en
cuadro conocido, y al afio siguiente contrajo primer pd
Llerena. Hay sin embargo el detalle un poco desconcgrtante e que
si esos cuadros fueran pintados por Zu.rba_ran en esa época o fe.cha!,
tendrian que acusar la timidez en el dibujo y l'ai dureza de princi-
piante que est4 patente en el de la Inmaculada nina, y en el muy po-
co posterior de la Virgen nifia en oracién, aunque ya en este es mas
firme la gracia del dibujo. Los lienzos del retablo no acusan esa ti-
midez y dureza de ejecucion. Caso de ser suyos tuvieron que ser
pintados afios mas tarde, después de colocado el retablo, y en ese
supuesto habria que entender la palabra «dorar» por _lo que suena.

Finalmente el retablo de la capilla de la Encarnacion contiene en
letra inequivocamente legible, lo siguiente: «Hicier'o’n y doraron'esta
capilla Tomas Gordén, comisario, e Isabel Gutiérrez su mujer...
Ano 1630».

De la edificacion de la capilla y retablo, y de sus fundadores, po-
seo abundante documentacién sacada del archivo diocesano, por
darse la circunstancia de que dicho matrimonio fundé por separado,
cada uno en su testamento, dos capellanias, servideras en la capilla,
que dieron lugar en el transcurso del tiempo a pleitos y expedientes
de provisién de las dos capellanias. Lo sensible es que en ninguno
de los testamentos (a pesar de hablarse en el uno de la capilla «que
se estd construyendo» y en el otro de la capilla ya edificada) se dan
datos de la traza y pinturas del retablo. Acaso se lograran encontrar
en el expediente que hubo de hacerse para la edificacion y dedicacién
de aquél, pero este expediente, si es que existe, no ha aparecido atn.

La fundadora Maria Gutiérrez Albarran, testé6 en 18 de Febrero
de 1629 y declara que: <yo y Tomas Gord6n, mi marido, tenemos
tratado la fabrica de una capilla que se estd haciendo en la capilla
mayor de la parroquial de esta villa»...

El fundador testa en 13 de Febrero de 1633 y consigna que quiere
fundar por su parte una capellania colativa de misas rezadas, servi-
dera en la capilla de la anunciacién de Nuestra Sefiora, «que es la que
fundamos la dicha Isabel Gutiérrez, mi mujer, y yo». Debié fallecer
en Mayo del afio del testamento, pues éste, que fué cerrado, se abri6
por autoridad legitima en 4 de dicho mes.

Los lienzos del retablo, a la luz de esos documentos, fueron pin-
tados en }6?9, lo més tarde a principios del siguiente, cuando Zur-
})arén residia ya en Sevilla, en la época de su culminacién artistica.

la de los lienzos para el convento de la Merced Calzada.

11
UNAS CONSECUENCIAS GENERALES SOBRE LAS ANTERIORES NOTAS

: No hay que perder de yista que las pinturas de Bienvenida fueron
g]ecutaQas en los afios que corren de 1617 a 1630, cuando el pintor
estaba estat?lecido en Llerena o bien a raiz de su traslado a Sevilla.

Muy 16gico resulta que. puestos en Bienvenida a buscar un artista
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que les pintara esos lienzos, acudieran al casi paisano, puesto que
Fuente de Cantos dista solo diez kilometros de Bienvenida y Llere-
na, veinte.

No hay por eso que acudir a la hipétesis, que se ha insinuado en
-estos dias, de que Zurbaran tuviera especial relacién con Bienveni-
da, por haber celebrado en este pueblo sus segundas nupcias con
Beatriz de Morales, por evitarse en Llerena la cencerrada que solia
acompaifar a los matrimonios de viudos, y més cuando, como suce-
dia en este caso, ambos esposos lo eran.

A esta hipétesis hay que oponer que en Bienvenida no hubo ja-
més el menor vestigio de tradicién en ese sentido. Es una especie
gratuita, surgida ahora, ante la conjetura lanzada por la sefiora Ca-
turla de que acaso por ese motivo el pintor celebrara esas nupcias
fuera de Llerena, en algtn pueblo comarcano, ya que en Llerena no
ha podido ser habida la partida de ese casamiento.

No deja de ser una hipétesis, pero no hay la menor prueba ni
documental ni tradicional, de que ese pueblo elegido fuera Bienve-
nida. Don Fernando Castén, que ha investigado mucho y bien sobre
la familia de Beatriz de Morales, opina que de haber algo de realidad
€n ese matrimonio fuera de Llerena, pudo ser en Guadalcanal; don-
de Beatriz tenia parientes cercanos, entre ellos una tia carnal.

. En mi modesta opinién, no hay acaso necesidad de recurrir a la
hipétesis, porque el hecho de no encontrarse en Llerena la partida
de ese casamiento obedece a que en los libros de Matrimonios de la
parroquia de Nuestra Sefiora de la Granada, (a la que pertenecia la
contrayente y en la que por lo mismo debié celebrarse el matrimo-
nio) hay una laguna que comprende el afio 1625 en que el casamien-
to hubo de verificarse.

Terminemos por resaltar, como impresion final, el hecho de que
todos esos lienzos que nos ocupan son de la época juvenil del pintor
extremefio: unos de su juventud incipiente, otros de su juventud col-
mada, cuando pisaba ya la cumbre glorial de los treinta y dos anos
Cuando estaba en visperas de sacar de la magia de su pincel la ma-
ravilla de la Apoteosis de Santo Tomas. .

El sello, el modus faciendi que Fernidndez Moreno encontré en
€S0s cuadros y que otro técnico del Museo del Prado ha rubricado,
Concuerda con los datos documentales, con los detalles de época y
Mmonmento sacados de esos datos. .

¢Seran estas las tnicas obras de Zurbaran que quedan por estos
Pueblos extremefos? :

._Ls de esperar que no, que cualquier dia pueda surgir alguna feliz
fIrcunstancia que permita descubrirlos y localizarlos en nuestras vie-
Jas iglesias, ya que hay que suponer que nuestro pintor trabajé inten-
Samente para ellas, no solo en la década de su vecindad llerenense,
SIno después también, desde Sevilla, por lo menos en su primera

€poca.

z De temer es sin embargo que la mayoria de esas obras hayan pe-
qudo. Unas por la accién destructora del tiempo, combinada con
Ignorancia artistica del siglo pasado, en que, en materia de escul-
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tura, fueron arrinconadas y sustituidas imégenles de 1bellgn taalla y (ie
de estilo por otras de la moderna escuela valenciana, sin la
s?lt::(i)gn de las antiguas, sin el soplo artistico de éstas, pero con deta-
;lles preciosistas que lals haciag sesr calificadas de «bonitas». Algo de
bién con los cuadros. ;
eSO]{);S?;S;an‘ en el retablo mayor de mi parroquia, tengo un reta-
blo mayor repleto de lienzos del siglo pas.«'t_dO. regulares copias de
cuadros de firmas conocidas. Fueron afiqulrldos hace noventa afos.
en Sevilla, y sustituyeron a otros de la época del re.tablo, que se qui-
taron de él, dice una nota que encuentro en e} archivo, «porque esta-
ban muy viejos y carcomidos». No he podido encontrar el menor
rastro de lo que hicieron con ellos. : . X :

Cuando no la accién destructora del tiempo o de la ignorancia,
la furia destructora de los hombres, de sus guerras civiles, de sus re-
voluciones. 4 .

Eso tan fatal para la cultura y el arte que se llamé en 1.";1 primera
mitad del siglo pasado la «<Desamortizacién», puso en ptblica subas-
ta numerosos conventos y hasta santuarios que salpicaban nuestros
campos y ponian en la mayoria de nuestros pueblos una célida nota
de espiritualidad y de arte.

El Arte padeci6é enormemente. Hubo profanaciones absurdas, co-
mo la que todavia persiste en el pueblo de Alcadntara, donde cuantos
estuvimos alli, con ocasién de la excursién organizada por la Comi-
si6n de la II Asamblea de Estudios Extremefos, pudimos ver, con in-
dignacién, con pena, con escalofrio de todas nuestras fibras intimas,
coémo las bellas estancias de fina arquitectura florida estaban conver-
tidas en cuadras para el ganado caballar y mular, y como los géticos
y bellisimos ventanales estaban obstruidos por aperos de labranza y
arreos de yuntas.

iCuéntos lienzos de nuestros grandes artistas de la Pintura des-
aparecieron en ese y en tantos otros desafueros!

Imposible calcularlo, pero bien se puede asegurar que entre esos
lienzos, desaparecidos o destruidos, habria mas de uno de nuestro
paisano el pintor de Fuente de Cantos.

Por esto, la silueta extremena de Zurbaran tendrd que permane-
cer siempre incompleta en cuanto a su produccién artistica en nues-
tra region. Lo que de ella nos quede no responder4 nunca a lo que
salié de su taller de Llerena o de Sevilla para nuestros pueblos, pero
aun asi, hemos de seguir alentando la esperanza de que felices cir-
cunstancias, guiadas por un afdn artistico, por un carifio sincero a
Su memoria ¥ por una btisqueda inteligente y asidua, vaya sacando
de vez en vez, del fondo de nuestras humildes iglesias y santuarios
algunas reliquias de su magico arte, como del fondo polvoriento de
nuestros archivos, van surgiendo rasgos ignorados de su vida.

A. MANZANO GARIAS
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Peregrino

Con mis ojos por el ancho camino
contando con miradas y con besos.
Por el ancho camino de mi tacto
confusamente ciego
de ir palpando penumbras y tinieblas
en la memoria—para mi tormento—
que me queda de ti viva, segura
y muda en el cerebro.

Peregrino de mi por estas ansias
que en el pulso fatal me est4 latiendo
amor en la pasién y nada larga
donde pongo el deseo.

Peregrino de mi por esta vida.
Que peregrino, Dios, cuando esté muerto
solo de Ti seré, que hacia Ti voy
en zumo de misterio.

Hoy las conchas me suenan a la orilla
del mar dltimo y del aire primero,
al murmullo que prendié al pecado,
a castafiuelas por un fondo negro,
lejano y nunca visto por los 4ngeles,
como seres de espejo.

(iY me dices, amigo, que yo soy
amante del silencio!)

Peregrino de conchas y medallas,
de Crucifijo, que se marcha lejos,



