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TEORIA DE ZURBARAN'

Por Jost pe HINJOS

SE encuentra en Zurbaran tal abundan(;ifa 'de representaciones, c.ie
un interés y de una intencién, tan dlhc!]es de separar de su va-
lor objetivo—en su condicién Qe elemento, si no excluyente, primor-
dial—, que se hace imprescindible, desde el primer momento, some-
terlo a esas severas disciplinas que impone la experiencia y la com-
probacién. Ello no nos lo impiden los asuntos de sus obras._dotados,
indudablemente, de una espiritualidad, cuyo reflejo nos da cierta ven-
tajosa medida de la sustancia estética derroghada. Y no nos lo impi-
de porque cada lienzo lleva en si la expresién de una real'ld‘:id, que
encierra, armoniosamente, dos visiones: la puramente objetiva y la
esencialmente humana, las cuales, separadas, pueden someterse men-
talmente a ciertas experiencias.

Por eso podemos decir que, si Zurbaréan da a la realidad fisica un
valor expresivo, que es una verdadera leccién de c6mo son las cosas,
nos da también, de visu, otra leccién de doctrina, de ambiente, de
psicologia, de religion. No importa que sus narraciones pictoricas
caigan frecuentemente en la necesidad de colocarse por fuera de to-
da realidad normal; esas son exigencias, en todo caso, de la anécdo-
ta, y por lo tanto no decisivas. De aqui que ni atin en la explicacién
de un milagro, que es la anécdota, se debilite su concepcién realista
y se salga del orden natural.

En el primer plano de Zurbarén se encuentra, pues, esa visién real
del mundo exterior, a que nos venimos refiriendo, sin que ello se
oponga a la inclusion, en funcién valorativa, de interpretaciones de
otro caracter, y que, en definitiva, son las que encubren las raices
que nutren la estética zurbaranesca.

* * %

l',§ta prevalencia de la faceta realista en el arte de Zurbaréan, es la
que imprime y dirige el sentido de sus creaciones y la que nos con-
firma que este sentido adquiere su fuerza de penetracién al orientar-
se de fuera a dentro. No es dificil observarlo, y comprobarlo, si
pensamos que en sus lienzos nos representa continuamente todo lo
que fué y vi6, al propio tiempo que hace compatible esta experiencia,
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tudios Extremefios. or José de Hinjos ha presentado a la II Asamblea de Es-

.

;

?

ALCANTARA ; 13

.con lo que pudo ser y pudo ver. Y tratdandose del predominio de la

pintura religiosa, ain se nos muestra mas claro, si se tiene en cuen-
ta que la fe de su tiempo, no permitia dudas sobre ninguno de estos
particulares, ni posibilidades, porque actuaba tanto en la vida real
como en las conciencias mdas recénditas, como una de tantas evi-
dencias. :

De aqui, que la sustancia espiritual que incorporaba Zurbarin a
sus obras, resultara facilmente identificable, como legitima conse-
cuencia de la unanimidad en la aceptacién de los principios y dog-
mas religiosos y de las comunes reacciones de la sensibilidad ante
los valores, ya patéticos, ya ideolégicos, del drama cristiano.

Y de que fué asi, en efecto, nos lo vienen a confirmar, también,
las dificultades que surgen a cada paso en la pretensién de adentrar-
nos en su conciencia estética y sorprender otras manifestaciones de
su espiritu que no estén forzosamente encasilladas en la normal ac-
tividad sensitiva e ideal de su época y su postura mental colectiva.

Su estudio a fondo nos lleva a alimentar ciertas confusiones, pa-
ra cuyo desentrafiamiento hemos de recurrir, paradéjicamente, a la
fianza de hechos y realidades y con ello, a operar con razones que
no se alejen demasiado del sistema 16gico universal.

* * ¥

No se quiere afirmar, con esto, que el contenido espiritual de la
obra de Zurbarén sea excepcionalmente exiguo; no podria serlo, con
solo que tengamos en cuenta la consideracién que su arte ha disfru-
tado y la valoracién estética que hoy alcanza; pero si que ese conte-
nido no es bastante para anular, absorber o reducir otros aspectos
que completan necesariamente su persozalidad estética y que en
otros valores individuales acttian solo en funcién auxiliar.

El contenido de una obra de arte, impone, para su captacién, un
Sujeto de temperamento suficientemente predispuesto para compren-
der y sentir, con el 4nimo dirigido hacia la participacién en la mis-
ma emocion originaria, que viene a ser el sintoma de su realizacién,
Su primer halito de vida, un vestigio, al menos, de su gestacién; im-
pone, pues, una sensibilidad abonada para provocar un encuentro, y,
tras él, una compenetracion; impone, asimismo, un estadc senti-
mental y de conciencia, propicio a alimentar las mismas inquietudes,
a sufrir de las mismas perturbaciones intimas, y, hasta exige un es-
tado animico momenténeo, que mantenga cierta semejanza, con los
que, también momentaneos, pudieron influir o influyeron, con cier-
to impulso determinativo, en la creacién de la obra, es decir, como

‘Causa original y exclusiva, o como incidencia coetdnea a su realiza-

€ién o0 a su ejecucion.

_ Asi viene a ocurrir, cuando nos sale al paso el genio o la inspira-
C€i6n, con fuerza suficiente a desinteresarnos de todo lo que no sea
uno u otra. Entonces, bebemos 4vidamente la sustancia asimilativa,

€N atraccién irresistible hacia el establecimiento de un contacto y
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en persecucién de una identificacion, a la que somos llamados im-
peri\(l)zaizln;%tret-a que nos sea imposible prescindir de los aspectos ma-
teriales y técnicos que estructuran _la obra de alrte; &fe}los, e;no;:l:rtﬁ.
modo y cumpliendo modestas ft_mcwnes, pero altos fines, % };_
dan a establecer la compenetracion perseguida; pero’nolnos s tv n:
sin embargo, para que fundamentemos ¢n ellps, por si solos, catego
rias estéticas. Seran aspectos que, en Zur'baran, pqeden superar, mu-
‘chas veces, a la presencia de un contenido ‘esplrltual, pero que, en
los superdotados de genio o inspiracion, se limitan a COIl’tl:lbUIr ala
subsistencia de la entidad, que es la obra o el hecho estético, y que
teniendo limitada su funcién, una vez terminadg, aspiramos a de:sh—
gar para que surja la integra personalidad estética, lo més limpia y

pura que sea posible.

* % %

Pero a Zurbaran no es prudente que apliquemos todo esto en la
misma medida excepcional que podemos usar con los superdotados.
“El pintor extremefio impone, por su arte, de raices eminentemente
16gicas, sugerencias y emociones de una consideracién distinta. Las
dos corrientes o tendencias de sentido contrario a que da lugar el
hecho estético para adquirir una presencia efectiva, discurren, con
la claridad y ¢on la evidencia, que solemos atribuir al hecho fisico.
Diriamos que, tanto la que va de dentro a fuera, como la de fuera a
dentro, carecen de diferencias esenciales, suficientes a poner en pe-
ligro, la armonia, el equilibrio y la ponderacién de la obra, hasta el
punto de que, su doble movimiento de traslacién, se resume en uno
solo; como que nos viene a recordar el de una correa sin fin, cen-
trando el motor en el espiritu del artista,

No cabe, por ello, pretender la alteracién de una actividad que se
desarrolla de modo tan armonico, tratando de eliminar ciertas fuer-
zas actuantes de dificilisima identificacién; mas bien tenemos que
creer que cualquiera amputacion, pondria en peligro la vitalidad de
la obra .est‘étlca, resintiéndola en su unidad, hasta reducirla, en caso
de subsistir, a una estimacién muy inferior a la que hoy la tenemos.

En efecto. Esas sugerencias y esas emociones, que, en los artistas
zlgpszgorfgg(;i};ﬁrtl:lg:eiréi;e;iw;rgr_lnuestra vida interior en una medi-
otros aspectos ‘tiehgn un orl; aiy mercllte._en J aacion mgntal. -
Bhi0a de Zurbarr gen y adquieren una presencia en las

»que nos obligan a tenerlos presente, porque com-
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de tendencia compartible, qué no permite a las sugerencias que a él

lleguen, que permanezcan inexplicadas, indiferentes Y,—mucho me-
nos ajenas a la disciplina l6gica. i

Aqui, quiz4, resida todo el particularismo que es indudable pue-
de apreciarse en la obra de Zurbaran, al lado de sus reconocidos va-
lores de orden universal; un particularismo que no puede calificarse
de originalidad o invencién, Y, por lo tanto, como de creacién, pero
en el que podemos ya basar calculos sobre los alcances de su e'spiri—
tu y trazar limites en los que encuadrar su vida interior.

* ¥ %

Es natural que la disciplina 16gica a que pretendamos someter 1a
sorpresa de toda Sugerencia, carezca, POT su raiz intelectual, de re-

Cién el producto decantado de un proceso inteligente, es natural que
S€ nos manifieste como algo parecide a €Omo se nos muestra la mis-
ma manifestaciéon aguda de un instinto,—si no de un instinto, preci-
Samente, la emocién procede de una intuicion estética, réplica, en
clerto modo, de aquél—, si resulta imprescindible su incorporac‘ién
a alguna ordenacién Iégica, cuando tratemos de explicar o desentra-
nar lqs origenes, causas y consecuencias por deduccién de sus in-
fluencias y de sus resultancias, tanto momentaneas, como inmedia-
tas o remotamente subsiguientes, en nuestra vida espiritual. No hay
contradiccion en ello, porque, en realidad no analizamos la emocién
Mmisma, ya que irrumpe, sin darnos tiempo para su anélisis; solo nos
}Ciabe dgducir de sus efectos, las posibles causas de su determinacién.
S decir, que de simples sujetos receptores, nos erigimos en sujetos
alctlvos, Cuya sensibilidad herida llama a las puertas de nuestro yo—
gigg:éso vezlceg con apremio_urg(?nte— excitdndolo a ser el actor,—pu-
T S tec1r que el protagomst'af—.medlant.e la puesta en juego de
- ucstras facultades, para dirigirlas hacia la misma causa de la
Imocién de nuestra conciencia,
resfl:;oenos encontramos con que de Zurbarén, de €l mismo, nos
CogedorandeXtremo d1f1c1l. cpmprobar esa repentina aparicién, sobre-
¢ nuestra sensibilidad, de algo que sea capaz de estimular
gel:'?nni?; en actividqd Nuestra vida interior, en una medida, que nos
# Ciertopasa(; sujetos activos. Y es que, él mismo, es m4s actor,
< M senti fq, cercano al del profes!onal del teatro, que en gl que
mientrasr?os refiriendo. Porque no deja de ser personal y supjetivo
realida g o per{n’lt.en sus representaciones del mux_ldo exterior, en
ad seria dificil determinar cuando no lo permiten, pero es im-
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personal y objetivo, en cuanto a lo mas entranable de su COI’lleeI’lCtla; '
nos da la impresion de que sus obras, solo nos alcanfzan cog e ecdos
impresivos, y nos satisfacen, con causas estéticas, a fuerza de un de-

rroche de valores de orden real, extrinsecos, tecnicos, valores de pu- \
ra presencia y de constatacion experlmental, y, lo que es lo mismo, L
a los efectos de nuestra tesis, valores 11.1telectuales..]0.g'1cos, casi ma-

teméaticos, que no_exigen nunca una singular §en51b1}1dad en la que

hacer mella, ni una personalidad intima demasiado diferenciada.

% %% $
ot o

Y sin embargo... No cabe duda que Zurbarédn no se acaba aqui, Hy
porque la obra en conjunto del maestro extremefio no podria nunca 4
quedar reducida a la explanaciéon de una teoria de la representacion
plastica, con sus bases fundamentales en la propia experiencia. Si es
verdad que las caracteristicas mas acusadas de su arte acortan los
limites de su visi6én lejana, acierta, en cambio, a bordear los hori-
zontes interpuestos, permitiéndole—y, en todo caso, permitiéndonos
—ampliar considerablemente esa vision.

No podia ser por menos, dada la estimacién tan elevada con que
le distinguimos ahora mismo. Y esta estimacion, que est4 muy lejos
de fundarse en un criterio arqueoldgico, no puede proceder mas que
del contenido espiritual reflejado a tavés de la obra que nos dejé.

Lo dificil sera precisarlo.

, de Zurbardn, existente

Sevilla.

* % ®

en el Museo Provincia: de

_ 'Si la poca densidad que venimos registrando en el contenido es-
piritual de la obra de Zurbaran, lo hace tan huidizo, como para que
fracasemos muchas veces en nuestras intenciones de aprehenderlo, B
cuando damos con el genio, sucede todo lo contrario. El genio se
nos impone directa, espontdnea e involuntariamente —como la luz
de un relampago—con la superioridad arrolladora de 'sus afirmacio-
nes def}nitivas; es enemigo, claro es, de los procesos 16sicos, o, mas
bien, ajenc a ellos. y no admite, por consiguiente, el analisis, la cri-
tica, la comprobacion o la discusién. Es como una morta;"lval <que
se txrpaf()lste d:laja»l, ¥, nada mas, y nada menos. A '
un faltando el genio, en este sentido (sti ]
Propio en algunas otras ocasiones; y es cug(':ludsct)lgg!dgueeldceazgcjggz):ﬁ
Tglf):?:n(;s _ur]m fuerte individualidad estética, que, sin llegar a la cate-
excepgi:rizl'lzsgapaz d‘e transmitir _vibracienes producidas por una
PCi _ucha interior, cuya misma violencia la hace saltar del \

ALBUM EXTREMENO. «Virgen de las Cuevass

Pero, ya i
: cia de véflort?segz(r)lsi ?lCho'- que en Zurbaran no se aprecia la existen-
ales, ui percibimos de su vida interior nada que

‘
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revele una profundidad de pensamiento y una actividad y agudeza
sentimental que, trascendiendo a su obra, llegue a nosotros en pro-
porcion suficiente a personalizar y concretar un ideal estético, sin-
gularizando sus emociones, de modo que aquella adquiera la necesa-
ria claridad que haya de permitirnos sefialar su verdadero sentido,
mediante el trazado de su trayectoria ideal, desde su origen, hasta
sus consecuencias. Y, si no tuvo valores geniales en su arte, ni la ac-
tividad de su espiritu di6 lugar a la creacién de otros valores que pu-
dieran considerarse como especificos, acusadores de una categoria
de individualidad basada en la excepcién, tuvo que carecer de esa
fuerza y poder expansivo de aquellos otros que, por un grandioso
impulso original, no pudieron sustraerse a la exteriorizacién urgente
y con ella a su inmediata caracterizacion. Limitada la receptibilidad
de su inteligencia y de su sensibilidad, tenia que ser limitada su in-
fluencia en nosotros. De este modo, el idealismo de sus mas profun-
dos anhelos y el valor emotivo de sus més elevados sentimientos,
jamas rebasan ciertos limites.

* ¥ ¥

En estas condiciones, era obligado que se nos ofreciese, ante to-
do y sobre todo, otro aspecto: el de un Zurbaran concreto en la ex-
presién, pero impersonal en el fondo; un Zurbaran, més que abstrac-
to, borroso, como fuera de foco—ijél tan concreto y tan perfilado, sin
embargo! - un Zurbaran que se nos escurre por todas partes hacia lo
Puramente objetivado, con lo que adquiere nitidez y limpieza de con-
tornos, pero que, desprovisto mentalmente de su peculiaridad picté-
rica, se nos va quedando reducido a poco més que nada, tan pronto
como dejamos de ser sus espectadores.

Con ello, pues, solo me puedo referir, de modo exclusivo, a los
valores personales del espiritu, ya que de otros, que no deben mere-
cer la misma consideracién, los tiene abundantes, y, en tal propor-
Cién, que parece se basta con ellos para urdir la estructura de su gran
personalidad en el mundo del arte.

Por eso, en tltimo término, el impersonalismo de su obra viene,
Paraddjicamente, a resaltar su propia individualidad, en una especie
de compensacion, por carencias, que logran quedar encubiertas mer-
ced al valor que le prestamos todos, como objetivaciones de orden
moral, que carecen de valor intrinseco.

* % *

En cierto modo, Zurbardn nos viene a recordar un paisaje. Un
Paisaje considerado en si mismo, al cual no podremos adjudicar la
condicién de personal si nos reducimos a tenerlo solo en cuenta co-
Mo valor ideolégico, o como documento cientifico, 0 como existen-
¢1a biolégica, o como presencia filoséfica. Si cerramos los ojos, no
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y no conseguimos adquirir conciencia de €, es
sin verlo, podra adquirir concrecion, objetivi-
dad, presencia real, pero sigue no exi_stier_ldo. Es necesatrlo que li(; ;e:
lacionemos con nuestra propia conciencia y con nuestra propia ra

ida yjustificacion de ser yque le transmitamos

26n para que adquiera Vi ( ' i ra
un sIe)ntidg humano para que adquiera un interés estético, aunque
desde aqui pueda recobrar un sentido abstracto. Es decir, que el pai-

saje necesita de un espectador adecuado, dotado de pre'dlspi(;stcolgr;zs:
temperamentales, para que pueda llegar a nuestra concienc
do su caracter y posibilidades de valor estético.

Y debemos de insistir sobre todo esto, porque nada hay tan pare-
cido a la obra de Zurbardn como un paisaje o cualqt_nera otro aspec-
to del mundo fisico, necesitado para su subsistenma.real. de un su-
jeto receptor, que ponga en él, en primer lugar, su atenciéon m;ehgente.

Esta claro, pues, que todo paisaje es inexistente por sl mismo.
Es necesario, para que tenga verdadera presencia y realidad, que in-
tervenga nuestro conocimiento, nuestra comprension, nuestro 1r;1tef
rés, con tanta o mayor intervencién, que el mismo sentido o6ptico.
Sus condiciones de vitalidad, lo mismo en su aspecto cualitativo,
que en el cuantitativo, han de estar supeditadas por completo a la
sensibilidad y a la inteligencia de su espectador.

Sin que el paisaje haya adquirido una verdadera conciencia en

nosotros, no serd posible que el positivista ponga en ¢él fines utilita-
rios, ni el observador curioso y sabio, incorporarlo al sistema de sus
conocimientos, ni el poeta entregarse a él o perforarlo hasta descu-
brir la vena emotiva en que fundar su estado de &4nimo, ni al fil6sofo
quedar suspenso ante su inexplicable y maravillosa realidad metafi-
sica, ni al religioso, estimuldndole a fundir en Dios el primer
principio con el fin altimo, ni al mistico humillarse, en acto de su-
prema humildad, ante la infinita bondad, sabiduria y grandeza que
se encuentra en su detalle més insignificante... A Beethoven le inspi-
raria un paisaje un mundo de sonoridades y de silencios, en trascen-
dental armonia, cuyo sublime conjunto solo podria haber oido den-
tro de su craneo, como una sinfonia inaudible. El divino Morales
extraeria del paisaje las formas mas concretas y visibles, pero las
1deallz§1r.1a impregnéndolas de motivos llenos de ternura e ingenui-
dad, disimulando los enérgicos perfiles de la realidad con la suave
dulzura de un hondo sentimiento.

Segll?ie(;g'é-ag{azruerr]])?(l;zne?s.-'léESdlrr(lluy posible que Zurbe}rz’m no haya con-

riquezas espirituales u(?lan' lto's %alszges que_refle]é e z_a[ma, .

otras circunstancias . udo i n1 . ) ocoslidac ey

Paisaje neto integro' el:)n c a\;rancar & Ma‘s .blen o eprodirc i

B - chentoa su plasticidad y a su franca objes

d, a el punto de transferirnos, sin reservas, ni mentales, ni
materiales, la libertad de interpretarlo y a darlo yer-

sonal visién. Asi, al menos, pare 1 i 8 puestra B

nota «yoista», en una evasi parece, al ausentarse de él, eludiendo la

; si6n de su espiritu, una vez que lo ha logra-

(8] aprisionar, el paisaie d i
e‘(CepCion
S : € Su ]Illllldo exterlor con sus e

existe; si los abrimos
decir, si lo miramos

‘——

il
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Y h‘? aqui como, volvemos a repetir, del impersonalismo de
Zurbaran—paradéjicamente—puede deducirse la principal caracteris-
tica personal de su obra; al menos, en la reaccién momenténea de
un espectador, con tal de que éste no se encuentre apesadumbrado
por taras o prejuicios que le induzcan a adoptar a priori posiciones
o actitudes, como armando precisamente a su sensibilidad para co-
locarla.a la defensiva, o que tenga la inicial impulsién de 'su animo
en motlvacipnes ajenas a las virtualidades de la obra contemplada

Otros pintores—es decir, ofros paisajistas—y seguramente mu:
c_hos menos de los que pueda creerse, nos descubren su paisaje inte-
rier, como dgsgarréndose el pecho y mostrandonos sus entrafias, con
lo que consiguen, muchas veces, hacernos participes de sensacio-
nes e ideas inéditas, hasta ellos, o, al menos, en apariencia por la
singularidad de cada casv, y, porque toda emocién renovaaa nos
p.roduce idé'nticos efectos que la originalidad, si se dan las miémas
circunstancias que en la primera. Esos pintores, no se sirven del
rl}undo exterior mas que, como de un medio, absolutamente necesa-
110, para conseguir o tratar de conseguir el fin al que impericsamen-
te son llamados por el clamor interno de sus espiritus inquietos, co-
municativos, doloridos, atormentados, obsesionados: de todos'mo—
dos, hipersensibilizados. Tienen, pues, que imponersé y limitarnos
1c)ioérnesto mismo, el libre juego de nuestras facultades de interpreta:

~ Es natural que cuando alcangen cierta intensidad nuestras emo-
ciones ante la obra o el hecho ajeno, dando lugar, en nuestro meca-
nismo'seleccionador de aquéllas, a absorber o asimilar los valores
que, precisamente, para nuestra sensibilidad, resultan més impresio-
nables y afectivos, la obra o el hecho nos conduzcan al estableci-
miento de una compenetracién con los sentimientos ajenos, o con
a!go que sea susceptible de provocarlos, y con elio, a una coinciden-
fC(:aten las .concepciones. estét'i'cas,.con la que ha de hacerse més per-

Ctay estimuladora la identificacién, més reconocible la autentici-

ad, mas clara la comprensién; finalmente, mas transparente la se-
gi::;:?:t eg@fre am‘bas vidas interiores, y, por consecuencia, mas
S e : iferenciadas las personalidades espirituales, que tantas
ol enfrentan, ya para repglerse. ya para fundirse, ya para soste-
T ul;la especie de parglehsmo, aunque solo aparente. Y en todo
iy aben ‘mfmlt‘as medldgs y gradac19n§:s, porque no son sus tér-

% S antitéticos, sino, sencillamente, distintos.

5 ex?el;je(l)lo' mismo que les arrastré hacia la creacién artistica, hacia
e espiri?zacmn de sus vidas interiores, hacia el levantamiento de
o e us, ya martirizados o sohv1antados'por la comezén angus-
s nunnqu1etl.1des transcendentales, ya sedientos de altas curiosi-
B decla satisfechas, ya destrozados por el doloroso descubri-
iy :ab\flsmn mas descqnsoladora, no tarda en arrastrarnos a
— N 6581 (;e'n no con 'lé.l misma vghemencm. Y esta especie de fe-
oy motico se verifica al propio tiempo que a su estimulo sur-
Bor res()]v:smn de sentimientos cordiales, que a su calor concluye

rse, o, mejor, disolverse, en sustancia estética—pudiéra-



ALCANTARA
20

mos decir que quimicamente pura—con un nuevo anhelo: el de rete-

nerla, expresarla y eternizarla.

* % %

No pensemos, pues, que esa verdadera interpretac(xio? qltlit‘:,([))ers:;

i de estar avalada, de un modo excluswp o definitivo, p
BRPROS ha} i ue procedan directamente de causas técnicas
razoze::o;nfllgznpc(l)zisb?e pgrs\malizacién; pero es indudable que féstas
igg?ribuyen, al menos, a determinar la prqponderaqmat de g:eeglii
- mentos, subjetivos u objetivos, pueden servir para orient a‘rdn 8,60l
establecimiento de la filiacién de una mente en plena activi da in u‘
yente. Es claro que nos engafiamos muchfis veces, sobrtla todo, ctuan’
do dirigimos nuestra investigac_lén por meto’dc')s que exc uyar(; intran
sigentemente las libres aportaciones del espiritu del espectador, alun
con todas las taras que les impongan otras influencias 1nteleqtua es
y sentimentales. En estos casos, 1legamosl hasta a deshumanizar la
obra, o, por lo menos, la dejamos desprovista, en gran parte, de esa
humana esencia que necesita para actuar en nosotros, hzl.cxf:r}do pre-
cipitar nuestras operaciones analitica.s en verdaderos prejuicios y t6-
picos, que representan la miseria espiritual. ‘

No es extrafio que aquel que se propone polarizar los haces lu-
minosos que nos tiende el arte de Morales, o no alcanza a despren-
der su atencién de su minuciosa técnica realista, hecho que, lo mis-
mo se da en su maés frivolo o erudito espectador, quede absorbido
por esta casi fisica e impersonal particularidad y por si misma cla-
ramente demostrativa de la impotencia expresiva, al propio tiempo
que pasa sobre su idealismo, sin haber sabido captar lo que de origi-
nal, de personal, lo que de sincero y medular se encuentra en él. El
idealismo en el Greco no es suficiente, con ser extraordinario y has-
ta excepcional, a borrar el crudo realismo de su técnica, hasta el
punto que no es extraordinario que su visién, alguna vez, se haga,
para ese espectador lleno de limitaciones. desagradable y repelente.

—jAhl—se podré objetar—; es que ese realismo de Morales o ese
idealismo del Greco son elementos basicos de su idealismo y realis-
mo respectivamente. Indudable es que deba ser asi y esto tiene que

ocurrir siempre que la captura concienzuda y desmenuzadora de la
realidad, o la representacién

real se impongan, tanto por u
mo por otra mas insoslayable
Donde empieza y donde ac

impersonalmente correcta del mundo
na necesidad técnica de expresion, co-
+ Si cabe, de raigambre espiritual.

aba cada una de estas necesidades, es

> —
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ALCANTARA

Romance

El tiempo en devanadera,
devana que te devana.

Hilandero de mi vida:
hilandero de la nada.
Con el huso de mi amor
y la rueca de mis ansias,
hilando voy la existencia,

corta en risa, en llanto larga...

Hilo la tierra que piso

y el cielo que no se alcanza.
¢Realidades? ;Ensuefios?
iHilandero de 1a nada!

Y el tiempo con su tarea
'devana que te devana.

Los recuerdos son los hilos,
la ilusién copo de lana. :
iYa tengo muchos ovillos
en el almacén del almal
Ovillos de alba alegria
€on tornasoles de lagrimas.

Y no agoto los vellones
que renueva mj esperanza.
Mientras dure mi existencia

‘€ntre placer y desgracia,
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del hilandero

y el <ayer»> siembre en el <hoy»
las cosechas del «mafanan;
mientras haya un entresijo
donde oculte enamorada
una ilusién su tesoro,
una idea su bonanza,
una pasién su nobleza,
un anhelo su gallarda
altitud y una emocién
su encendida fuerza humana. ..

Mientras no remate el tiempo
la tarea en que se afana. ..

Mientras tenga huso y rueca...
Con mi amor Y con mis ansias,
—el alma fija en el cielo
y en tierra mi carne anclada —
haré ovillos del pecado,

y madejas de la gracia,
para que me teja el mundo
la veste de mi mortaja.
Hilandero de mi vida
seguiré hilando la nada...

Y el tiempo—tan impasible—
devana que te devana...

FrrNANDO BRAVO



