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En torno al FAUSTO con motivo

del bicentenario de Goethe

Acabo de volver a leer el FAUSTO. ;Ay!
todos los anos se vuelve a apoderar de mi
vida inquieta ese sombrio personaje. Es el
tipo angustioso hacia el cual gravito, y, ca-
da vez mds, encuentro en este poema pala-
bras que van derechas a mi corazon. | Tipo
inmortal, malhechor y maldito! Espectro de
mi conciencia, fantasma de mi tormento,
imagen de los combates incesantes del alma
que no ha encontrado su alimento, su paz y
su fe, ¢no eres el ejemplo de una vida que se
devora a si misma porque no ha vuelto a
encontrar su Dios y que, en su errante ca-
rrera a través de los mundos, lleva en si,
como un cometa, el incendio inextinguible
del deseo y el suplicio del incurable desen-
gano?—Federico Amiel (Diario intimo, pd-
gina 130).

DE igual modo que en el arte clasico predomina la forma sobre la

idea, en el romanticismo el pensamiento adquiere sobrenatural
realce. Esta propensién a lo interno y psicolégico, encontré en
el retorno a la Edad Media, tan dadaa la teologia, a la me-
tafisica y a la magia, un clima favorable para su préspero des-
envolvimiento. El doctor Fausto es exhumado de entre los escom-
bros del Renacimiento. Su origen es mucho mas remoto. Tratase de
un legendario personaje medieval, pariente pr6ximo de San Cipria-
no, martir; del monje Tedfilo, del poeta Berceo y la Monja Ros-
githa, de Gandershein y de Fray Gil de Santarem, de Fray Luis de

ousa.

Fausto es un mago, brujo o alquimista. Hoy en que la ciencia
se ha dignificado tanto, seria un sabio. Pero su sabiduria no es in-
fusa y providencial. La ha logrado después de muchas horas de es-
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de su alma, torna a ser joven, apuesto y hermoso, y con estas armas
terribles se lanza a la conquista y posesién de Margarita, tras de
herirla de incurable amor.

Pero Fausto no es el mismo siempre. El Fausto del Renacimiento
no presenta igual psicologia que el del siglo XIX. El Fausto de Mar-
lowe no es una entelequia, una abstraccién mejor o peor humana-
da, sino un brujo de carne y hueso, egoista y sensual, ahito, rebo-
sante, pletérico de pasiones inconfesables, que entre la piedra filo-
sofal y una mujer cualquiera, optaria por la mujer. Cada época im-
prime su peculiar caracter a sus concepciones artisticas. El Renaci-
miento es mas sensualista que filos6fico. Imitar la naturaleza es la
forma primordial del arte clasico. Idealizar la vida hasta el punto
de hacer de ella una abstraccién, un simbolo inaprehensible, es la
teoria estética del romanticismo.

Los grandes movimientos literarios producen, por lo general, un
héroe de proporciones descomunales, ya en lo que respecta a su ex-
terioridad, ya si se le mira por dentro. Toda la savia espiritual de
un pueblo discurre a torrentes por sus venas. Don Juan nos mostra-
réd el genio indémito y tornadizo de nuestra raza. Su inquietud an-
dariega, su fanfarroneria, la voluptuosidad de poseer, sin detenerse
mas que lo necesario a gustar el sabor intimo de las cosas, son cua-
lidades eminentemente espafiolas. Las creaciones artisticas mas no-
tables tienen en su fisonomia los rasgos tipicos, profundos, invaria-
bles que se dan por separado en los deméas. El mérito trascendental
de Don Quijote consiste en haber resumido en si las condiciones
y modalidades preferentes de nuestro pueblo. De aqui lo desmesura-
do e inabarcable del pesonaje, las ensefianzas que se obtienen de sus
actos famosos, y la porfia de los criticos que descubren ea él, cada
dia, un aspecto, un matiz absolutamente inédito, contradictorio con
relacién a otras singularidades ya advertidas. La misma complejidad
moral del héroe literario motiva esta interesante colisién de aprecia-
ciones y atisbos.

Al lado de estos héroes de significacién trascendental o simb6-
lica, hay otros, no de menos valor, y cuyo destino es absolutamente
estético, bien sean debidos a la inspiracién colectiva y anénima de
un pueblo, como el Cid, ya provengan de la imitacién clasica, como
la Celestina. Con trascendencia filoséfica o sin ella, representan,
en su robusta individualidad literaria, el 4pice del genio artistico de
cada nacion. El Renacimiento espafiol, embebido en las maneras
humanisticas, nos presenta a la Celestina. Los clasicos franceses
del XVI a Gargantua. De igual modo, el romanticismo aleman nos
di6 a Fausto.

No siempre es posible conocer el origen de estos personajes gran-
diosos y localizarlos en el arte. Por lo general, las figuras inmorta-
les de la literatura tienen un valor universal que traspasa los lfmites
fatales del espacio y del tiempo. ¢Quién podria decirnos cuando
aparece el mito de Don Juan? Habréa quien se remonte a la edad he-
réica en que dioses y mortales estan unidos en sus empresas y aven-
turas, y senale en Zeus el germen del conquistador. Es decir, que el
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; 2 ran personaje literario, se encuentr
ser inconcreto y difisoidain t?ien Srl)l precisién y madurez correSponﬂ.
en cualquier sitio y época, s1 ? I

to determinados. Cuando nace el genjq
den a un lugar y un momen he ek
fecundo capaz de darle forma, el presunto . roe aia 0‘:13 Slélex—
presién vaga e indistinta y adopta una fisonomia perdurable y
etelggﬁtribuye a esta lenta elaboracién del héroe el proceso ascen-
sional de las caracteristicas de la raza. Cada pqeblp tiene su psicolo-
gia propia y cuando sus rasgos més salientes coinciden con 1'a§ condi-
ciones morales del personaje, toma éste su forma definitiva. Asi
ocurre con Don Juan, que aparece realzado y sublimado por Tirso en
el momento en que es mas ostensible el instinto hazafioso y galante
de nuestros soldados y en que la vida desgarrada y heréica de nues-
tro pueblo excita los apetitos eréticos. Los grandes tipos literarios
responden, pues, a la virtud plasmante de la raza, cuyo ejecutor es
el genio individual. Esta es también la génesis de Fausto. Las mis-
mas dificultades surgirdn al paso si pretendemos localizar al legen-
dario doctor en el espacio y el tiempo. Aparece indistintamente en
pueblos diversos; emigra de una literatura a otra, revistiéndose de
las formas propias de cada pais y adoptando sus particularidades
psicolégicas maés notables, pero alcanza su expresién definitiva
cuando el ser moral del héroe encuentra de una parte, clima méas fa-
vorable y prospero, y de otra, la mano maestra que lo perpetiie en
bronce literario. :

El Fausto, de Marlowe es el que corresponde al Renacimiento,
como el de Berceo y Alfonso, el Sabio, rudimentario y tosco, a
nuestras primeras tentativas poéticas. El de Marlowe es un hombre
de verdaﬁd,'mﬂl’lido por las pasiones y los vicios, y en cuya concep-
cién artistica tiene gran predicamento la vida tormentosa y sacrile-
ga del autor. La trascendencia filoséfica, el simbolismo sutil y quin-
taesenciado viene después. No es aquella su hora. El arte se habia
humanizado en tales térmi :
;:’;1 1;ecdl'10$ reales, vigorosos y tajantes. La naturaleza en su forma
Por sus Soutes Rommiles lsmcadas omplicaciones, iscurrends
$0 0 remansada y tranqu’ila, penandose como un torrente impetuo

Goethe aparece en una €poca absorbida por la especulacién filo-

th
séfica. Los grandes pe i
. nsadores intenta i iencias en
un sistema adecuado, y ex n coordinar las cienc
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tarse a engrandecerlas. Buscaré su por qué, las idealizard hasta ha-
cer de ellas algo etéreo y extrahumano. Los abismos del
pensamiento metaffsico le atraeran de modo irresistible. Es el poeta
y el sabio en una misma pieza, que primero descubre al hombre co-
mo es en realidad y después lo deshumaniza hasta convertirlo en un
simbolo o alegoria inaprehensible. Este Fausto mortal y eterno, de
proporciones grandiosas, y que, en virtud del poder tetrgico de que
est4 investido, penetra en los senos de la naturaleza, ansioso de ro-
barle sus secretos, y baja al Infierno, como Orfeo, si bien con mejor
suerte, o sube al Cielo con Margarita, su intercesora cerca de la Vir-
gen Maria, es la creacién mas hermosa del romanticismo, y su as-
cendencia sobre otros poetas coetdneos de Goethe o posteriores a él,
es por demaés notoria.

¢Cémo no habia de ejercer esta tirania literaria personaje tan in-
menso y vario? Fausto, ademd4s, corresponde a un romanticismo
irreprochable por su técnica y concepcién filoséfica de la beldad. Ro-
manticismo clésico, nacido de la unién de la fantasia y del entendi-
miento, inflamado por el verbo creador, pero sujeto a las leyes se-
veras. inflexibles de la l6gica. El arte que se apoya tan solo en la
imaginaci6n, constituird una manera del espiritu, pero no una ple-
nitud. Goethe entendia que para realizar la belleza, tnico fin del ar-
te, habia que partir de la imitacién como base y de la fantasia como
impulso y adorno. Del equilibrio y correspondencia de estos ele-
mentos, nacerd la belleza, que deja de ser o mejor dicho, no llega a
ser, cuando nos servimos tGnicamente de la imitacién o de la fanta-
sia. Lo primero nos retrotrae al clasicismo; mas en: seguida se ve lo
que hay en ¢l de servil y prosédico. Por ejemplo, nuestro siglo X VIIL
Desemboca lo segundo en el caos; porque la imaginativa es una
fuerza ciega, inconsciente, que proporciona a los artistas los mate-
riales para edificar y requiere el auxilio precioso de la mente, la cual
criba, recorta y ordena las cosas hasta hacer con ellas un todo
perfecto.

A esto se reduce la estética del gran poeta alemén cuyo bicente-
nario se celebra este afio. L4stima que nuestros roménticos no al-
canzaran a comprender esta férmula, por otra parte tan sencilla y
asequible.
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