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30 SEPTIEMBRE 1949

LAS DANZAS DE LA MUERTE

L tema de la Muerte en el Arte, tiene una extensay completa re-
i— presentacion; en ]a tabla, lienzo, piedra o papel, expresa el artis-
ta su impresiéon ante la Muerte.

Fn la baja Edad Media la idea de la Muerte, se presenta tratada
con singular delicadeza. En estas representaciones de la Muerte, se
refleja la tranquilidad y la beatitud de la vida eterna. Los poemas
que cantan la Muerte, ofrecen una agradable serenidad: sin lamen-
tos, con resignacion, se deja este valle de lagrimas, camino transito-
rio, empinado y abrupto, para recogerse en la contemplacién eterna
del Sumo Bien.

En los comienzos del siglo XV la Muerte se presentaba con todo
el horror que es capaz de inspirar a la naturaleza humana. Aun no
surgira el cadaver en descomposicién; pero si se ofrece ya su descar-
nada osamenta, su esquelética contextura. Se advierte la preocupa-
cion del artista ante el trance de la Muerte; su significado desagra-
dable, el desco intenso de reproducir el horror de semejante mo-
mento. ; -

La Fdad Media ha ido conformando una sombra divinizada, cu-
va fuerza y crueldad no tiene limites. L.a Enemiga, el verdadero ene-
migo del hombre medieval, no era el diablo. El diablo entonces te-
nia mucho de bufén; es una especie de payaso el que se debate en los
misterios de la literatura francesa. El diablo de la Edad Media no
es mas que un pobre diablo. No, el enemigo no €s el diablo. El ver-
dadero enemigo ante quien los hombres no pueden nada, el enemi-
g0 que todo lo aniquila, que quita valor a lariqueza, a la hermosu-
ra, al poder y a la misma vida, que tiende su sombra densa sobre las
meditaciones del eremita, sobre la inteligencia del filosofo o sobre

la inspiracién del poeta, es la Muerte: «Je suis la Mort de nature
tnnemye». ;

L.a Edad Media, ya burguesa, se presenta apegada a la tierra. El
espiritu burgués naciente, al enfrentarse con la idea de la Muerte,
lanza al espacio una mueca de irresistible desagrado. I.a Muerte su-
poae prescindir de los placeres que brinda la vida. Un inmenso gri-
lerio de voces diversas y desesperadas resuemna en el medievo. En
tStos siglos medievales— gotico florido—aan mostrando una fe in-
quebrantable en la eternidad, y convencidos todos de la miseria de
tsta vida, no se concibe la muerte como una liberacién, como un
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descanso de los males y desdichas que aquejan a la Humanidad. Es
te seria el sentimiento minoritario del santo. Esta seria la maner,
equilibrada y tedrica de pensar el cristiano. Al contrario, la muert-
es considerada como el mas atroz de los sufrimientos. Los suirn.
mientos fisicos que ocasiona la muerte, surgen en primer plano ¢n
manos de los artistas; otras veces son las sensaciones desagradablc.
ante el espectaculo del cadaver, de la carroiia, de la podredumbre
de la gusanera horrible y hedionda en que se transforma el cuerps
humano de las distintas jerarquias sociales: el Papa enterrado con
sus ornamentos, el Rey con su corona y cetro, la joven bella y her-
mosa con sus delicados encantos.

Fn el sislo XVI la manera de tratar el tema de la Muerte no varia.
a pesar de ser considerado este siglo como una época joven, opti
mista, semejante a los héroes del Pantagruel.

En las Danzas macabras, se acenttan dos caracteres que ya sc
perfilaban al tratar el tema de la Muerte en el arte: el sentido dra-
matico y la expresion y contenido moralizador o sermonario.

Los primitivos poemas de las Danzas de la Muerte parecen una
simple moralidad. Al leerlos_recordamos aquellos primitivos dra-
mas litargicos en donde los personajes, poco dinamicos aun, desfi-
lan unos tras de los otros, ante el espectador recitando cada cual su
tirada de versos. ; -

Ya hoy el sentido dramatico de las Danzas de la Muerte ha deja-
do de ser una simple conjetura porque documentalmente se puede
comprobar que estas Danzas se representaron bajo la forma de dra-
mas. Ademas tampoco ofrece dudas el que estas Danzas macabras
eran la ilustracion representada de un sermén sobre la Muerte.
Un monje mendicante, franciscano o dominico, imaginé para lla-
mar la atencién con mayor viveza de los espiritus religiosos que po-
drian escuchar sus piadosas palabras, llevar a la escena las grandes
verdades que él predicaba; y de ello son testimonios las pinturas re:
ligiosas de algunas jglesias y cementerios en donde se ofrece dise:
fiada la figura de un religioso en medio de un recogido auditorio.
después, generalmente, hay otros lienzos en donde se representa @
Adéan y Eva al ser tentados por la serpiente, y, por altimo, podrian
seguir diversas escenas de las Danzas macabras. Interpretando estas
pinturas no hay duda de que este monje, explicaba a los fieles que¢
le rodean la entrada de la Muerte en el mundo por el pecado d¢
nuestros primeros padres y, a continuacion, relataba los efectos de
la maldicién divina. Este es sin duda el verdadero origen de la Da™
za de la Muerte: el drama representado estaba unido a un sermor
religioso, de igual forma que surgieron los dos grandes ciclos de rc
presentaciones del teatro sagrado: el de la Natividad y Epifania.

el de la Pasion de Nuestro Sefor. :

Junto al sentido dramadtico de las Danzas de la Muerte, ofrec’
su caracter moralizador. La moral cristiana se asienta en dos sGl
dos pilares: el amor ilimitado hacia Dios—primer precepto del Decs
logo—y la presencia ineludibie de la Muerte: «Qui ponit mortel™
ante oculos suos, facile vincit tentationemn».
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l Al mismo tiempo surge la oposicién natural que el hombre ofre-
- cc a cste tragico desenlace. El hombre que se resiste a morir, exte-
. rioriza su desagrado ante el dramatico momento en que tiene que
i separarse de todos los bienes y placeres, que la vida le muestra, y
surge, entonces, el sermén admonitorio pregonando pléisticamente,
en Ja figura de la Muerte, la vanidad de las cosas humanas; jVanitas
panitatum et omnia vanitas! e insiste para desvalorizar los bienes
vitales en su caracter efimero y pasajero: jUbi sunt qui ante nos in
hoc mundo fuere! y la réplica reincide en marcar este caracter tran-
sitorio: Veluti umbra transierunt et tanquam sonum evanuerunt.
g LLas Danzas de la Muerte son la representacion literaria de esta
{ ideologia y de este credo. La infrusa se presenta como inexorable e
ineludible, y en consecuencia, igualatoria cristianamente—mejor que
en sentido democratico, como alguien ha senalado—considerando a E
los hombres iguales todos en el trance de la Muerte. {
El fundamento de las Danzas macabras se encuentra en la Sa-
grada escritura y en la inica muestra que tenemos en Espana de este
¢énero lo consigna explicitamente. Habla la eferna enemiga al co-
mienzo de este poema anénimo del siglo XV y resalta su caracter
inevitable, y dice que sus palabras no tienen engano de ninguna cla-
se pues aparecen consignadas en la Sagrada escritura:

«La platica muestra ser pura berdad
Aquesto que digo sin otra fallencia ; .
La Sancta escritura con ¢ertenidad .
Da sobre todo su firme sentencia

A todos diciendo fased penitencia :

Que a morir abedes, non sabgdes cuando». ‘ 54

El tono sermonario de la Danza de la Muerte no ofrece duda
pues ya se asoma en ella, en los primeros versos, la figura del pre- -
¢ dicador que sefala la condicion igualatoria de la Muerte y de su bo-
. ca brota el bueno e sano consejo.
; Después de desfilar las dos hermosas doncellas, el Padre santo, el
emperador, el cardenal y otros personajes cada vez mas fijos y este-

reotipados, termina nuestra Danza con el mismo sentido admoni-
torio:
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«Pues que asy es que a morir abemos
De necesidad syn otro remedio,

Con pura conciencia todos trabajemos
En servir a Dios syn otro'remedio».

Karl Vassler recordaba en su altimo escrito la acunacion reali-
zada por Menéndez Pidal de un término que refleja determinado ca-
ricter fundamental de la literatura espanola: su tradicionalidad.
“Alude con elio a la favorecida preservaciéon y depuracién de los va-
ores recibidos, esto es, mids o menos lo contrario de subversién,
ruptura, innovacién y revolucién». Este fenémieno se observa con
mayor claridad en el momento crucial del Renacimiento en donde .
v determinados elementos medievales permanecen esencialmente ina-
{ Mmovibles, aunque experimenten ciertos cambios formales. Ese valor
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cristiano, litargico, que hemos sefialado en las Danzas de la Muer:-
medievales, continua en el Renacimiento. '

Asi en el Auto da Barca da Gloria de Gil Vicente perdura la ut
lizacion de los textos liturgicos. Abundan textos del Libro de Job.
lo consigna Marques Braga en la coleccion de las obras completas

de aquel autor. «Gil Vicente incluye en la Barca da Gloria cuatr.

lecciones litargicas con Sus respectivos respornsos rezados por ¢
Obispo, Arzobispo, Cardenal y el Papa. Estan integradas estas le
ciones por parafrasis de los versos de los capitulos XIII y XIV del
Libro de Job». .

Analizando el pasaje en donde se consigna la brevedad de la v:
da, vemos que el texto del Libro de Job tiene una larga descendenc:a.
y asi lo tradujo Fr. Luis de Leén. «tlombre muy nacido de hembra,
abreviado en dias, harto de postema. Como flor salié y cortaronle
huy6é como sombra y no paro».

Ya en un poema francés medieval, ofrece la misma imagen com
parando la fugacidad de la vida con la duracion de una flor:

«Ausse trespase notre vie,

Sa beste d®ome et sa grant gloire
Blesmit com flor, se davez croire,
Au matin fresche, an soir pasmeée».

Y el mismo pensamiento lo vierte Gil Vicente en estas palabras

«Todo hombre que es nacido
de mujer tien breve vida;
que cuasi flos es salido

y luego presto abatido

y su alma perseguida».

Calder6n de la Barca nos ofrece en estos versos otra version ¢
este concepto original del libro de Job:

«¢A quién mirar no le asombra
ver esta vida una flor

que nazca con el albor

y fallezca con la sombra?»

Don Francisco de Quevedo ain tiene una version mas literal ¢«

texto sagrado.
«Al fin, hombre nacido
De mujer flaca, de miserias lleno
A breve vida como flor traido,
De todo bien y de descanso ageno,
Que, sombra vana
Huye a la tarde y nace a la manana».

Ya en la obra de Gil Vicente, en el auto Da Barca do Infer”
el sentido de critica social emerge, con singular intensidad, al dev
lar una serie de personajes que son criticados irénicamente en >
distintos oficios. Aparecen el Fidalgo, el Anzeneiro (Usurero) el B
pateiro, la Alcoviteira (Alcahueta) y otros analogos. Esta criticd ®

.
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| se tifle, a veces, con ramalazos eramistas al tratar de los diver-
. estados eclesidsticos. En general la critica social se incrusta,
.de ahora, en las derivaciones renacientes de las Danzas maca-
.ras, para adquirir casi exclusivo dominio en las formas posteriores
siglo XVII, cuyo méximo exponente son Los Sueiios de Quevedo.

'n el Renacimiento aparece otra nueva modalidad de las Danzas
.1 presentarse el mismo tema en forma de d'dlogo y con la figura de
.sronte, el barquero que dialoga con las dnimas, cuando pasan en
.4 barca la laguna Estigia. Alfonsc de Valdés para dar amenidad a
.n tema actual - la guerra y desafio entre Carilos V y Francisco I—
ntercala el tema de la Danza de Ja Muerte. -

Al mismo tiempo y remozando las caracteristicas dramaéticas de
l.s Danzas macabras, surge una serie de obras teatrales de escaso
valor artistico pero de innegable importancia histérica y arqueol6-
sica. Son estas obras la Farsa llamada Danza de la Muerte de
juan de Pedraza. El coloquio de la Muerte con todas las Edades
i Estados de Sebastian de Horozco y por altimo Las Cories de la
Muerte de Michael de Carvajal, natural de Plasencia, que prosiguié
v di6 fin, segin la opinién mas difundida, Luis Hurtado de Toledo,
v, La Farsa de la Muerte de Diego Sédnchez de Badajoz.

L

La Farsa de la Muerte de Diego Sanchez de Badajoz, dice Val-
buena, «es prosaica y grosera, se presenta ligada a las ultimas for-
mas plebeyas del teatro de escarnio e interesa por su indole seca,
ruda, tipicamente extremefia». Son-los interlocutores: un Pastor:
un Viejo como enfermoe, y pobre y mal vestido: un Galdn mancebo
vgentil, hombre bien ataviado: la Muerte «que se puede hacer con
una mascara como calaberna de finado, con su aljaba a la espalda
llena de saetas y un arco en la mano con su arpén». Comienza con
clintroifo puesto en boca del pastor y dirigido a los candnigos de
Padajoz porque se quejaron de que en una farsa, les habia dicho:
Jios mantenga. ‘

La Farsa de la Muerte de Diego Sinchez de Badajoz, centra el
sentido moralizador en dos figuras: el Viejo como simbolo de la
‘ensatez y cordura que la edad ha creado en él y que con los aiios
iprendié a conocer lo efimero de esta vida y su escaso valor; y por

otra parte el Galdn que simboliza la juventud y la falsa valorizaciém

i Je los bienes terrenales. La Muerte se limita a cantar su gram
: Poder:

PR p———

«Desde el mayor al menor
Temen todos los humanos
l.as saetas de mis manos
Con yervas de gran dolor;
Que papa ni emperador

No escapa, flaco ni fuerte,
De mi, que yo soy la Muerte
Que a todos pongo temor
Nadie se puede escapar
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De mis rigurosos trances,
No hav quien entienda mis lances
Cuando tengo de enclavar

Salteo sin avisar :

A los aledres y tristes».

Termina la Farsa con un villancico y una copla en donde resurg,

el tema ya tradicional en las Danzas macabras, sobre la constante
consideraciéon que nosotros debemos tener de la muerte:

; V 1LY AMNLETTO

«La vida nos da la muerte
Y por eso quien la olvida
Tiene olvido de la vida.

En el Auto de las Cortes de la Muerte. atribuido a Lope de Ve-
ga, también encontramos consignada esta misma idea, con un sen-
tido mas amplio al hacer referencia a las postrimerias:

«FEn todas nuestras acciones
Nos dice por esto el sabio
Que dellds nos acordemos
Y en la mente propongamos
las cuatro postrimerias».

Fs también, por entonces, cuando Juan de Valdés Leal pinté al
fresco los impresionantes jeroglificos de Las Postrimeriasy Fin de
la Gloria del Mundo en la iglesia del Hospital de la Caridad de Se
villa, por encargo de Miguel de Manara, su fundador, y con el fin de
consignar plasticamente el desprecio por las glorias humanas y las
srandes miserias de esta vida al procurar tener presente la llegada
inexorable de la Muerte. Esta es la ideologia del Discurso de lc
Verdad de Manara y que Valdés Leal supo captar con singular fuerz:

en sus cuadros.
Calderén de la Barca también se lamentd en la Mojiganga de¢

la Muerte, del olvido constante que hacemos de ella:

«;Quién no dejo para postre
Hacer de la Muerte acuerdo»?

Don Francisco de Quevedo en El mundo por dentro asimism®
nos habla del gran beneficio que origina el pensar en la muerte co”
cierta asiduidad: «Por necio tengo al que toda la vida se muere ¢
miedo que se ha de morir y por malo al que vive tan sin miedo ¢
ella como si no la hubiese... Cuerdo es solo el que vive cada dis
como quien cada dia y cada hora puede morir».

intre las risotadas que lanza con frecuencia el espiritu burlon s
Torres y Villarroel, surge, a veces, el rigor admonitorio que arrant-
de sus labios la presencia ineludible de la Muerte. Asi en Los des.
huciados del mundo v de la gloria nos dice: «;Ciegos, locos e imp!"™
contra Dios y nuestra felicidad, dejamos que se deslicen los dias iv°
meses y los anos, sin hacer el recuerdo mas leve, nila considerach
mias abreviada sobre esta hora, sobre este término indefectible...
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Don José Lépez Prudencio, nuestro querido maestro, destaca el
. alor ético de esta Farsa y la oposicién en que se encuentra el Viejo
¢ el Galdn, el uno hombre de fe, de acendrada y sincera fe cristia-
na, que en su lucha por la muerte la vence al morir y la convierte en
principio de su vida eterna. El Galdn ufano y satisfecho por las pro-
Jigalidades de la fortuna, representa el objeto adecuado en donde
siempre puede triunfar la muerte. Y termina Lopez Prudencio resal-
rando el profundo sentido moral de esta Ifarsa «expuesto con dia-
{anidad de color, una energia de trazos y una concision tan insinuan-
te y clara que impresiona de un modo verdaderamente extraor-
dinario». !

Las Cortes de la Muerte de Michael de Carvajal, extremeno, es
una pieza dramatica que ofrece singular interés tanto por el aparato
escenografico con que se presenta, cuanto por la complejidad de
personajes y situaciones.

El introito puesto en boca de un ermitafio, es una invocacién a
los oyentes para que mediten sobre la proximidad de la muerte. No
falta en ¢l tampoco la reproduccion del texto biblico del Libro de

“Job en donde se indica la brevedad de la vida:

<Y todo bien conocido
Hallé ser cual heno y flor
Antes seco que cogido».

La muerte viene a hacer Cortes y a ellas convoca a todos los esta-
dos. El pregon lo realiza el Tiempo y el desfile de personajes, pre-
cedidos de sus correspondientes maceros y procuradores, es ampli-
simo, formando una extensa galeria de figuras humanas. Esta profu-
sion de personajes da lugar al desempenig de algunas ingeniosisimas
escenas; aparte de la presentacion de diversos estados habituales en
estas composiciones, como el pastor y el caballero, el rico v el po-
bre, el obispo y otras jerarquias eclesiasticas, figuran otros, en de-
terminadas escenas, que contienen en germen aquellos elementos
esenciales que mas tarde habian de dar lugar a distintos géneros de
comedias. I°n la escena VIII intervienen Milén y Broncano, ladro-
nes, que saltean en descampado a Fr. Remigio y Fr.  Macario; los
despojan de sus hébitos y quieren arrebatarles su bolsa de dinero,
pero finalmente, tocados por la divina gracia, desisten de su empe-
10 y se convierten en fervorosos cristianos. Facilmente se observa
en esta escena la semejanza de elementos con los que una vez des-
arrollados integran nuestras comedias de santos y ladrones de nues-
tro Siglo de Oro.

La escena XVII con Durandarte y Pie de Hierro rufianes, y Bea-
triz, mujer mundana, es un valioso antecedente de las comedias de
fermania, como el Pedro de Urdemalas cervaitino y otras jacaras
de este estilo de Quevedo.

- No faltan tampoco ciertos alardes eruditos que acrecientan el va-
or de esta obra. Beatriz cs fiel discipula de Sancha la Cumplidera
que aunque tiene por oficio azafranar tocas, sus menesteres se mul-
Uplican: enrubia cabellos vy es depiladora, cura del mal de madre a
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las mujeres, tiene algo de bruja, pues hay que ver las cosas qite hacia
con los granos del helecho, en fin, y asi lo hace constar el autor de
las Cortes, ella es un retrato de la madre Celestina; tiene también
ribetes de hechicera y quiroméntica: con frecuencia lamié la triste
putrefaccion de las horcas, arrancé de los cadaveres insepultos las
visceras, narices y 0jos para sus encantamientos. Utiliza, como na-
die, el tuétano cocido, las entrafias de las aves nocturnas y maneja
los azotes de serpientes con la misma destreza que aquella otra he-
chicera de la Farsalia de Lucano, que Juan de Mena trasplanté a su

ILaberinto de Fortuna. :
Y por altimo, destacamos la presencia de un elemento fronterizo

muy significativo en este teatro del siglo XVI, que adquiere singular
importancia en el S. O. de la Peninsula ibérica. Se trata de un per-
sonaje que interviene en las Cortes: un vecino cristiano portugués.
Esta figura ofrece un estudio acertado de algunos rasgos de la psi-
cologia lusitana, aunque abultados Yy caricaturizados. Destaca en
primer lugar su carécter enamoradizo y amante de la musica:

Por-«Judeus, el que ha quemado
‘Las cellas alla en la escola,
Vos dara deso recado
Que vo todo mi cuidado
Es en damas y viola».

Enamoradizo y galan, en la primera ocasion que sc le ofrece, pide
la viola y nos lanza una céntiga de amor en donde se queja de los
desvios de su amada. Mas tarde se encara con la Muerte fanfarro-
namente, desafidandola. Al mismo tiempo se extrana de que las Cor-
tes se celebren en Castilla y no en Lisboa que es la ciudad de mas

fama del mundo:

« E deceyme ruyn persoa,
Ja que quereis pregoar,
JNon fora millor armar

As Cortes alla en Lisboa?
Que si os Angos se baxaran
D'ala, do ceu sagrado

A vivir ca no pobrado,

Que en Lisboa se ficaran

Por pobro mas afamado».
Estos son los elementos més singulares de Las Cortes t}’ell"'
erés las

Muerte, aunque también ofrecerian comentarios llenos de intert
intervenciones de moros y judios, asi como las de Heraclito, «fil65?

fo triste», y Demdcrito, «filésofo alegre».
Confirmamos el juicio que esta obra merecia a Don Justo

. o fe H ¥~_ !
cha, quien destaca el valor que presenta en el «artificio y facilit
.’ : A
del dialogo, en la gravedad de las sentencias, en las censuras de 1*
costumbres de la época, y en la preparacion e ingeniosisimo ¢¢*

empeiio de algunas escenas». .
E. SEGURA COVARSI
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