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comendados, determinados servicios culturales. C'Quc; mejor ser-
vicio cultural que este de recoger y moldear un movimiento lite-
rario, que despertard en Extremadura el amor a lo bello y nos
hard mds sensibles a las ensefianzas de la ciencia y a las emocio-
nes del arte? Puesto que la Diputacién de Badajoz, merced a su
Centro de Estudios Extremeiios y a su organo, la revista del mis-
mo nombre, realiza una interesante labor dentro de la esfera de
la investigacién historica, de desear era que la de Cdperes tomase
a su cargo la misién de encauzar y sostener el movimiento crea-
dor de Extremadura, proporciondndole adecuado érgano. Ambas
tareas vendrian a completar tan alto y noble cometido cual es la
basqueda de elementos histéricos, dispersos o enterrados y la
realizacion de un ideal estético que sea un eslabon mds en la ca-
dena que viene de Micael de Carvajal y Romero de Cepeda a
nuestros escritores de hoy.

Pues bien, esto y no otra cosa ha hecho la Diputacion de Cdce-
res al tomar bajo su égida la publicacion de la revista ALCAN-
TARA. Pliacemes y elogios merece dicha entidad—y muy en par-
ticular el Excmo. Sr. Gobernador Civil, Don Antonio Rueda
Sdnchez-Malo; el Presidente de la Corporacién, Don Luis Rodri-
guez-Arias Berndldez, y el Diputado Delegado de los Servicios
Culturales y Alcalde d¢ la capital, Don Francisco Elviro Mese-
guer—por su valiosa y ejemplar ayuda en pro de las letras extre-
merias y del desarrollo y auge de la cultura.

* % ®

La Comisién Gestora ha nombrado Director de ALCANTARA
a Don Pedro Romero Mendoza. Vamos a ser muy parcos al ha-
blar de él, pues estas son las normas que se nos han impuesto.
Es Jefe fie Negociado de la Diputacién, a la que viene sirviendo
hace mds de.treinta y cinco afios. Precisamente por su cardcter
de funcionario provincial y escritor, ha sido designado para ocu-
par este puesto.

Tl'ene publicados varios libros, de los cuales citaremos dos:
Azor‘m. ensayo de critica literaria y Don Juan Valera, estudio bio.
grdfico-critico, con notas, sobre el ilustre escritor egabrense. Esta
o{)ra obtuvo el Premio Valera 1935 y un capitulo de ella fué tam-
bién galardonadg. anos antes, por la Asociacién de Maestros de
Badajoz. En el Certamen poético y literario de Sabadell, de 1943
resultaron Iaureadqs su romancillo patético La Cuca y slz ensay(;
Etopeyg de Larra. Dirigié El Noticiero, de Cdceres, y ha dado con-
)“ierena‘as sobre Lqpt? de Vega, Grieg, Espronceda, etc. Es autor

eé/arszqs obras inéditas y estd a punto de concluir una denomi-

nada Siete ensayos sobre el romanticismo espanol, que es la histo-
ria completa dp este movimiento literario de nuestro siglo XIX

€0mo quiera que si rebasdramos los limites de esta sim;;le

Y escueta enumeracion de tit
¢ ulos del Sr. Romero M
: en -
trariariamos sus deseos, hacemos punto final. A0 £
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PRIMERAS ACTIVIDADES PICTORICAS
DEL DIVINO MORALES (1546-1558)"

Por A. RODRIGUEZ-MONINO

MORAIJ{S se nos aparece en el palenque artistico con plena forma-
cién técnica aunque todavia vacilante en el camino a escoger.
El pincel esta firme y seguro, pero el artista no ha hallado adn la
senda que encauce definitivamente sus fervores estéticos. Para su
fortuna no sera una sola la ancha via que recorra gloriosamente sino
que la diversidad de las modalidades con las cuales adquiere y co-
munica la emocién temblorosa y dolorida de su misticismo, ocasio-
nara el que se le llame el mas ecléctico de nuestros pintores.

Le vemos en 1546 intervenir en las obras que se realizan en la
Catedral de Badajoz, en compaiia de algunos artistas conterraneos,
con motivo de las transformaciones arquitecténicas de un lienzo de
ella para abrir la puerta que se puso bajo la advocacién de San Blas.
Entre los gastos menudos del mayordomo de fabrica correspondien-
tes al ano 1546 una partida expresa que di6 «a Morales, pintor, cuatro
reales porque pint6 la claraboya de la puerta del seinor Sant Blas».

Tiene para nosotros una significaciéon interesante esta partida,
tanto por tratarse del mdas antiguo documento que cita al pintor
(inédito hasta ahora) como por ser el inico trabajo que por entonces
realiza oficialmente para la Catedral y de una importancia muy
secundaria. Es Francisco Flores, quien hasta aquella fecha goza de
la confianza artistica de los canénigos, los cuales el ano 43 le pagan
8.477 mrs. por una comision y el 46, entre otras cantidades menores,
34 ducados por la pintura de un tablero para la pila bautismal.

Nuestro Morales recibe un encargo de escasa importancia; y esto
nes confirma en la creencia de que era joven, casi desconocido y que
muy poco antes de esa fecha debi6 de iniciar en Badajoz el ejercicio
de su arte. Hay una interrupcion de cinco anos hasta que el Cabildo
le haga un nuevo encargo, pero para entonces Morales se ha impuesto
y es él quien tasa las obras de los demés pintores. Ya lo veremos.

Volvamos al afio 46, que si es el del mas antiguo documento es
también el de la primer (y tinica) obra fechada del artista, otro dato
mas para suponer que fuese su iniciacién profesional.

A 1546 hay que referir la pintura de unos cuadros para la Parro-
quia de la Concepcion instalada en el siglo XVI en el Hospital del

(1) Notas para un capitulo del libro inédito E/ Divino Morales.
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mismo nombre. Don Antonio Ponz, que es el primero que los cita,
advierte que son los retablos colaterales de la Iglesia, con figuras d.e
cuerpo entero, una tabla en cada uno de ellos, representando la pri-
mera a Jesucristo con la cruz al hombro y la segunda a Santa Ana
y San Joaquin abrazdndose. 2 ]

«Aseguro—decia el infatigable y docto viajero—que no he visto
cosa mejor de dicho artifice, pues hay mas soltura que la regular de
sus obras, notable expresiéon y grandiosidad de las cabezas, gusto y
buen partido de pliegues, con lo demds que se requiere.» :

Ninguna de estas pinturas ha llegado hasta nosotros, ni hemos
podido rastrear por cuentas y libros de fabrica su probable paradero.
No ha sucedido asi con el tercero de los cuadros que se conservaban
en la referida Iglesia, conocido tradicionalmente con el nombre de la
Virgen del Pajarito. :

Representa a la madre de Dios sentada, sosteniendo a Jestas con
la mano izquierda mientras con la derecha, primorosamente mode-
lada, sujeta un hilo a cuyo extremo estd atada una oropéndola que
atrae la mirada del nifio, a quien la madre contempla amorosa-
mente.

Todo nos dice en este cuadro que estamos en presencia de la
obra juvenil de un enamorado de la técnica rafaelista y leonardesca,
con sus delicadisimas interpretaciones femeninas y el agradable
sfumato que evita los contornos duros y las aristas vivas. Cierta
ingenuidad en la colocacién de las figuras, demasiado modelo \j
falta de atrevimiento al atacar el fondo, acusan un artista atin no
formado plenamente pero a punto de alcanzar la meta de la delica-
deza y de la expresividad en las figuras humanas.

Una cartela encierra el namero 1546 que sin duda se refiere al en
que Morales realiz6 la obra. Conservada muchss anos en su primi-
tivo emp]azamlentp, sufri6 la agresiva intervencion de un restaura-
dor_ que la estropeo bastante. Hasta 1834 estuvo en Badajoz pero al
re\.risar el Inventario de los bienes de la Iglesia en 23 de Enero de
%:;;;lifacg:flgo?;ggoqcon elg(’ie '_’dde Noviembre dedlsl.’iz'), se observé

ue, segun advierte una nota de a
«se vendi6 a Madrid». R e,

En mucl}as publicaciones se ha atribuido la desa aricion de este

. : . 1%
cllel;gl’:(()i al ei)érmtg mglesfen Su campana durante la Guerra de la In-
« €ncia: nada mas falso, sin embargo, co
ha podido probarge 80, como documentalmente

mediados del siglo XIX el pi i
A : pintor don Vicente Poleré pasé a
lienzo la tabla.. con lo cual acabé de estropearse bastante. Hog figu-
ra esnela' coleccion de los herederos de Moret (Madrid).
e gfurélgna nota que comunicé don Antonio Floriano Cumbrefio
Mora(l)eg lal:s ]Ijorrr}g. hace bastantes afios, en 1547 habia contratado
ealizac i
o zacién de ciertas obras para Céceres, que no lleg6
ntre 1546 y 157 i i
Fuerte de las gier”(?,w}pca Berjano la pintura del retablo de la Casa
poder de la familigaug:ue as de Arriba, existente hoy en Caceres en
arvajal. No hay un solo documento de cierto

—,
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valor que atribuya estos cuadros a Morales, ni del examen de los

mismos puede deducirse otra cosa sino que no tienen gran relacion

de semejanza con la técnica o la manera del maestro. ¢
Nada mas distante de la fina delicadeza de figuras ya conocida y

apuntada, que la basta gordura y tosquedad reflejada en las tablas

de la familia Carvajal, desproporcionadas y mal encajadas, obra de
ruda minerva, sin gracia ni genio.

En cambio si nos parecen de esa fecha, a juzgar por su factura
todavia primitiva, tres tablas que posee en Caceres la familia Monte-
negro, entre las que sobresale una de ellas por su limpieza de ejecu-
cién y por encajar dentro de la linea marcada por la Piedad de la
Catedral de Badajoz y la soberbia de la Academia de San Fernando,

'siendo en cierto modo, .a manera de un complemento de ellas. Bas-

tard observar la proporcion de figuras, la semejanza de ropajes y
hasta la identidad de forma de las heridas de Cristo y manchas de
los brazos.

Alrededor de 1549 debié de matrimoniar Luis de Morales con Leo-
nor de Chaves. El nombre y el apellido de esta sefiora son bastante
frecuentes en Badajoz en el siglo XVI y asi se hace muy dificil sefia-
lar exactamente la procedencia familiar.

En 1563 encontramos a dofia Leonor de Chaves, viuda de Juan de
Silva; por entorces figura también otra dofia Leonor de Chaves ¥
Pinel, mayorazga de su casa, esposa de don Alonso Fernandez Mar-
tel e hija de Juan de Chaves Tablada y Mencia Pinel; a fines del
mismo siglo hay una dencella Leonor de Chaves que solicita cura-
duria por ser huérfana (en época en que estaban vivos Morales y su
mujer) y rondando los altimos afios del XVI y comienzos del XVII
una devota sefiora llamada dofia Leonor de Chaves deja diversas
mandas y legados en su testamento a la Catedral de Badajoz.

Otra Leonor de Chaves hay, hija de Leonor Becerra y Francisco
de Chaves, sobrina carnal del poderoso y rico Hernando Becerra de
Moscoso. Lépez Prudencio, en un jugoso y evocador trabajo ha
identificado a esta Leonor con la esposa de Morales. Sin que acepte-
mos rotundamente el supuesto, creemos que es el mas acertado. Las
relaciones cordialisimas que mantienen los Becerra Moscoso con la
familia de Morales, inclinan el 4nimo de manera harto poderosa a
estimar como muy probable la identificacién.

En efecto, al nacer el primer hijo de Luis y Leonor, son sus pa-
drinos Hernando Becerra y su esposa dofia Isabel de Ribera, padri-
nazgo que se repite al bautizar el segundo. Ya veremos, en paginas
siguientes, la frecuencia con que aparece Hernando Becerra en la
vida de Luis Morales. La partida, pues, viene a reforzar esta suposi-
cion del escritor.

Hernando Becerra era una persona de gran viso e importancia en
Badajoz, Regidor y Alférez Mayor, vivia en la calle que durante tres
siglos llevé su nombre, hasta que modernamente se le puso el del
poeta Meléndez Valdés. Del boato y riqueza de su casa nos da eva-
cador y brillante reflejo la lectura del testamento de su segunda

-esposa Inés de Ribera, fallecida en 1571: baste sabec que en una sola
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de las mandas que deja a Hernando Becerra, figuran «Quinientas y
cinco perlas con una poma de oro».

Este matrimonio, en unién de otro linajudo—Gerénimo de Tovar
y dofia Inés de Ribera—fueron los que apadrinaron al primero de los
hijos de Morales: Jerénimo, bautizado en la Parroquia del Sagrario
el 5 de Marzo de 1551,

Al afio siguiente Morales trabaja para la Catedral de Badajoz,
segan anotaciones en los libros de fabrica, dos veces. En la primera
taso la obra realizada por su colega Francisco de Flcres al pintar
unos atriles y ciriales para el altar mayor de la Iglesia, justipre-
ciandola, con juramento, en 9.000 maravedis (26 reales y 16 mara-
vedis al cambio). En 29 de Diciembre cobré nuestro pinter doce-
ducados, «por un mandamiento del sefior Vicario porque pinté el
guardapolvo del retablo de Santa Maria».

Vemos ya a Morales conceptuado como artista solvente hasta el
puntclb dét?sgr lla olbra de u(l; cgmpaﬁero anterior a €l en el trabajo
para la Catedral: al menos desde 1543 en into
el r/egafblo de la sala capitular. R encosas,

iues de 1503 debi6 de encargarse Morales de un j
mayor envergadura que los que reaglizara hasta entonces. tfl‘arlz):tlf’aoba‘;:
de la pintura del retablo de la Capilla del Sagrario, colocada enton-
ces detréas del qltar mayor. El Magnifico Sefor Licenciado Alonso
Martinez, provisor, anuncié a los Canénigos en 11 de Julio de 1554
que estaba terminada la obra y que nombrase el cabildo persoﬁ'as
queéunt'amente con €l apreciaran la valia material de lo hecho

omisiondése al Arcediano (Ii)eoggtlez plara que corllTel Provisor viera
) ; € al presente Fr i -
:‘ng?:ﬁglsnct:%lesta absente desta cibdad, I(;ue para la ?Q:Qicign({fagg,
P s ll:;]e:r' gngttroors. gizltgrle(;s ?os pareciere cosa conveniente-
| . los hagan llamar».

Ninguno de los dos fu¢, sin embargo, el desi ' ioi
ron los reverendos a Diego Solano, el cilzl p:?csgiaéd‘s)éissl?ga?ue Shdler

; B0, es por
tarea: A Morales se le dieron 26.838 maravedis, hechos efectisos :Il:

» segin nota del libro de fabrica.

Para i
correspo;‘:]ggne!l:: asi tenemos_ los datos de su factura pictérica:
plenamente al estilo que se manifiesta en la Virgen dei'

ajarito y que—a nue
stro modo = i :
pasos del pintor. de ver—caracteriza los primeros.

-1

ALCANTARA
Florentina, y no flamenca, es la construccién de la Anunciacion,
de la Adoracién y de la Piedad de la Catedral de Badajoz, aunque
en este tltimo aparezca de tal modo recargado el fondo con multitud
de elementos extrafios y no concordantes con el motivo pictérico,
-que acuse con claridad la mano de un pintor fuertemente expresivo
pero que atn no ha sabido aislar sus figuras—como lo hard mas
tarde—para producir la honda emocién por medio de ellas y exclu-
sivamente de ellas.
Esta manera de tratar los fondos a base de ruinas de edificios
<clasicos la siente un artista enamorado, es cierto, de la pintura fla-
menca, pero educado en aulas italianas. Lo que de artificioso y falso
tienen esos fondos aflora, mas que en los pintores indigenas, en los
seguidores de su escuela y asi vemos, por ejemplo, la enorme seme-
janza existente entre esta Piedad del espaiiol-italianizante Morales
y el Descendimiento del francés-italianizante Jean Cousin. En am-
bos existen idénticos elementos constructivos del paisaje con la
diferencia de haber alterado la colocacién: lo que en uno esta a la
derecha aparece en el otro a la izquierda. Pero la masa de tierra
horadada, el edificio cupular de dos cuerpos, la gran puerta con arco
de medio punto, etc., en los dos estan.

El tipo de la Virgen, mujer madura, mayor naturalmente que el
hijo, es de un verismo muy superior al de las restantes interpreta-
ciones moralescas en las que Maria (v. gr., Polan, Vizconde del Par-
que) es tan joven como Cristo. Ciertamente es mucho maés real el
<uadro de Badajoz, pero también es cierto que nos producen mayor
impresién estética y espiritual aquellas otras figuras estilizadas,
hechas pura alma, del résto de sus cuadros con el mismo tema.

Pero si la Piedad de la Catedral es el anico ejemplo de este tipo
de composicién y figuras al que no vuelve Morales, al menos en su
obra conocida, salvo una sola vez (¥) la Anunciacién y la Adoracion
inician una construccién teméatica que no abandonara nuestro artista
y que se manifiesta en los cuadros que pinta mas tarde con el propio
asunto.

Asi vemos que la Anunciacion de Badajoz se corresponde con
levisimas variantes a lo que luego el maestro ha de pintar para
Arroyo del Puerco y Plasencia y la Adoracion presenta una gran se-
mejanza con las de Arroyo y la que posee en Caceres la familia de
Carvajal.

Lo que en estos cuadros acusa mas una técnica flamenca, radica,
a nuestro modo de ver en el minucioso detallismo con que estan

(*) Nos referimos al magnifico cuadro existente en la Academia de San Fernan-
do que representa la Piedad. Alli la Virgen esta representada algo mas joven que em
el de Badajoz, pero mayor que la que figura en las restantes interpretaciones mora-
lescas del tema. El fondo esta constituido por dos pefias solamente, el manto de la
Virgen de color verdoso obscuro; la sangre muy viva y poco natural, exactamente lo
mismo que en el cuadro de Badajoz, y en el Descendimiento de Caceres, que citare-
mos mas adelante. El ensamblaje de las cuatro tablas que constituyen el cuadro
madrileno presenta la misma técnica que el de la Categral de Badajoz: probable-
mente uno y otro obra de Jerénimo de Valencia o de Hans de Bruselas.
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i de Cristo y de los.
tratados los cabellos de las flgu'ras. l]asrggggizrflsicnto i casi
Reyes Magos sobre todo, patentizan el p i rtefias. Tam-

i Iguna de tierras no
miniatunl:lsco qgegrgvnirr:::;?adzg;;fcta y brillante de tratar las.
i a se debe la ) :
zirsla:d?e color y el tono esmaltado que domina en la totalidad de
cuadros. i !
losDestacantes dos condi(éi]one§ que lueglo glll:?ercail(;; l;?)sdoel:?tbaa:ldcoc?r?;—

erismo y la realidad. primero en la t
gr:;iento tryadicional de las fig[uraii (eSdad.F;i;gsicstgé ;,relsamli?:zir}e, é:

i las cabezas, v. gr., las de an F
rDeia(::,jZ(ll'rZrtllcadas de un modelo vivo, la primera con las'tosqute,dqd:)e:
de un recio campesino extremeio y la segunda con los rasgos tipic 8
de una mujer hidalga del XVI espanol. 'Nétlese l’a ausencia o atengt:_: ;
cién del color rojo que Morales utilizara mas tarde para vestir

s de sus figuras. iz
algtfl')lrlla(b)tra obra [%ictdrica tenemos noticia de que trabajo T‘Iqrales
para la Catedral de Badajoz, segan lo testifican las anotaciones.
correspondientes del libro de Actas. El_Obxspo dqn anp Rodrlguez
de Fonseca, al ser nombrado para su didcesis, quiso iniciar en ella
la devocién a la imagen de N.* S.* de la Antigua, que se veneraba en
Sevilla e hizo (a fines del siglo XV) traer una excelente reproducciéon
(en la que figura su retrato como donante) instalandola en la Cate-

ral pacense.
4 aF’gr lo visto con el transcurso de los anos, a los sesenta se habia
ya estropeado mucho la tabla y hubo que restaurarla por cuanto el
Cabildo concerté con Morales «la pintura de Nuestra Sefiora del
Antigua» en veintiocho ducados, en la primera mitad del afo 1554.

La labor de pintura le fué Pagada en tres plazos, durante Julio
y Agosto del 54 y la de dorado en 24 de Setiembre. Por cierto que en
la partida en que se consigna esta tltima entrega, se hace constar
asimismo el abono de 634 maravedis para satisfacer la deuda que
con Morales tenia contraida la Catedral pPoOr novecientos ladrillos
que le habia prestado.

En la tabla, conservada hoy en el mismo sitio para el cual la
destin6 su donante, no se advierte en modo alguno huellas de re-
miendo o restauracién, tan lograda y perfecta fué la labor del Divino
Morales.

Un nuevo acrecentamiento tuvo la familia a finales de este ano-
la natividad del segundo hij i

20 de Jerénimo: Hernando Becerra de Moscoso Y su mujer dofia
Inés de Ribera.

Al afno siguiente (1555) tasa Morales un
Francisco de Flores para la Catedral,

Se ha hablado y escrito de un retablo
artista en 1558 para la Iglesia de San Andrés

a obra realizada por

realizado por nuestro
en Badajoz, Berjano

__—' S
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transcribe la inscripcion que se hallaba en dicha Iglesia y que dice
asi: «Se hizo este retablo mayor en 1558 con las limosnas de los
fieles, las que diera a la Parroquia S. M. el Rey N. S. y las del
poderoso caballero Sr. Duque de Feria, patrén de la capilla. La pin-
tura de los nueve cuadros es del nuestro Luis Morales, director de
obras y maestro de las de la Catedral».

Al parecer este letrero—hoy desaparecido—hace relacién a un
gran sinéptico del XVI, sobre tabla, indudablemente posterior a esa
fecha, que se conserva actualmente sobre la puerta de acceso a la
Sacristia de la Parroquia.

Una simple ojeada basta para apreciar que no solo no es de Mo-
rales sino que no tiene trazas de ser obra de taller o discipulos:
ninguna de las caracteristicas del Maestro de Badajoz aparece en él.
En cuanto al letrero creemos es falso a todas luces; la redaccién en
nada se ajusta al estilo de las inscripciones del siglo XVI y se dicen
tales inexactitudes que la denuncian como apécrifa a cien leguas.

Ni Luis de Morales prescindié nunca de la particula de, ni fué
Maestro de Obras de la Catedral, ni en aquel tiempo era costumbre
que el patronazgo de una capilla admitiese, limosnas de fieles o
suscripciones publicas. Y si se trataba de una capilla ic6mo concor- -
dar esto con la indicaciéon de Retablo Mayor? Todo esto acredita
de apécrifa semejante atribucién.

Quien por vez primera la consigna es Nicolas Diaz Pérez, fuente
poco digna de confianza en cuestiones de historia regional; -esto
solo, hace verosimil—sin otra consideracién—que estemos en presen-
cia de un engano. Hemos tratado muchas personas asfduas al tem-
plo citado (alguna desde hace mas de 60 afios) y ninguna la ha visto.

El estilo del letrero acusa una supercheria que o pudo ser de Diaz
Pérez o anterior. En este dltimo caso no llega la antigiiedad de la
inscripcion a remontar la segunda mitad del siglo XVIII, puesto que
nos consta por los hermanos Estrada que en Badajoz se desconocia
el nombre propio del pintor. Y si éste desconocimiento es disculpa-
ble en hombres no papelistas, que no se dedicaban a revolver archi-
vos como el de la Catedral, es realmente inexplicable que ellos,
aficionados a la pintura, no hubiesen entrado nunca en la Iglesia de
San Andrés ni tratasen a nadie que hubiera visto tan destacante
y llamativa leyenda.

E




